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SERGIO LIFAR

Sergio Lifar es un poeta

due dibuja en el aire con su cuerpo

(André David: Conférences des Ambassadeurs)

S Vestris, Noverre Fokine o Nijjins-
ki se Inscribieron en la historia del
«ballets como personajes legendarios,
Sergio Lifar, en plena actividad, sigue
esta tradicion., Con su genio de coredgra-
fo, su pasado prestigioso de bailarin, su
imaginacién volcanica, su historia de
duelo, su enorme obra literaria, Lifar es,
queda y quedard, como la encarnacién
viviente del baile en el siglo XX, Su
nombre es un simbolo; ya entré de pie
en la leyenda.

Paris celebré este afio, con jubilo, sus
treinta y cin¢o anos de actividad .de bai-
larin y coredgrato. jlus increible pensar
que durante veinticinco anuvs en la Ope-
ra logrd crear 96 «balletsy!

Ha puesto al servicio de su talento
una polencia de trabajo, una perseve-
rancia, una confianza en si mismo, un
sentido politico y un encanto personal
irresistibles.

Trastorné todas las costumbres vene-
rables de la Academia Nacional. Impuso
una noche hebdomadaria, el «miércoles
del "ballet”», y los viejos abonados re-
funfuhaban:

—jSe tiene por Wagner!

Pero los espectacuios que imponia
eran de tal calidad, que cambiaron 14cil-
mente el habito de escuchar musica por
el de ver «ballet»,

La lista completa de sus volimenes
bastaria para lienar la vida de un es-
critor prolesional., (24 volumenes en un
cuarto de sigio!

Su primera publicacién que hizo tan-
to ruido, el famoso «Maninesto del co-
redgrafo» (1), infiuy6é en toda su gene-
racion, y anadiendo la palabra al li-
bro, pronuncié centenares de conferen-
cias y charlas por radio.

Mantiene correspondencia con todos
los bailarines importantes del mundo y
sus cartas son sutil ensefianza. Basta
tomar la que escribié a Olga Spessiutze-
va en mayo de 1931:;

«La verdadera comprension de la dan-
za reside en el hecho que el bailarin, al
educarse, debe sentir, en primer lugar,
los momentos precisos de sus detenciunes
en las figuras.,

sLuego, al encontrarse en el aire, el
bailarin debe saber llenar la distancia
que lo separa del suelo, de una punta
a otra, de un plano a otro, entonces es
cuando ha adquirido su ciencia.

»Y a cada respiracién, es necesario que
sepa distinguir los diferentes cambios

(1) Publicamos en la pégina 7 la
traduccién del ¢Manifiesto de un cored-
grafoy. "
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del movimiento, donde los ritmos ge su-
ceden; es lo que pudiéramos llamar el
ritmo del movimiento interno. No se ad-
quiere con la préctica, ni se aprende con
ninguna escuela de las que ensefian al
cuerpo.»

* %k %

Teérico, pedagogo, ha llegado a ser el
bailarin mas tamouso ael mundo, a pesar
de haber rehusado siempre hacer peiicu-
las. ks el unico gque uiene un numore co-
nociao en lus mas apartadaos puewios de
las provincias trancesas, donde la gente
no ha visto nunca un ¢ballety,

.Aun teniendo fama mundial, sigue
slendo muy bohemio. Le 1alia tiempo
para ir al peiluquero y no se preocupo
nunca de amasar una lortuna. Le es
igual almorzar de pie en un bar con
un «sandwichy y volver a casa en metro.

AL LADO DE LIFAR, EN LA OPERA

Paris, 15 de junio.—Una oleada de ta-
xis ap.nadeos dejan sin parar sus cargas
de humbres de eugueta y de seaoras con
trajes largos, espaiuas desnudas y toca-
dos de wvison, al pie de la escalera mo-
numental gue suve al peristiiv, La cum-
pania de oallety del bulchol ha vemdo
desde Moscu para actuar durante dte-
crocno dias en et Teawro Nacional.

Casi todos los bailarines del cuerpo de
«ballety de Praris se marcharon a4 xrusia
por un intercambio, y los arusias que
no fuerou son, por esta nocne, espec.a-
dores, Al liegar me lropiezo con iNina
Vyruoova, Seiglo Lilar y Hejene Gul-
moin (vease 1oto, num, 1) que miran el
cartel del programa de hoy. van a pre-
sentar «iul lago de los cisness, y Laiar,
a quien no he VISIO desde nuce tiempo,
me saluda carlfosamente, No hay ni un
asiento lLibre en toua la Opera, yue ra-
baja con ¢laquilla cerrada» paca ia tem-
poradga de lus rusos, pero Sergio Laiar,
que 1o puede todo alli, arregia en segui-
da este asuuto, y tengo la suerie de oir
sus impresiones durante el espectaculo:

—La troupe es admirable, conserva to-
das las trauiclones, perv SU vocapuia-
rlo coreogratico no ha progresauo ues-
de ¢Giseia», ¢Coppellas, gl lago de 10S
cisnes» o0 «La beuna durmiente dei bos-
quey. Con €1 MmisiNg VuCanulari0 escoLdr,
procuran traaucir esias nisloilas de es-
tilo muy reausia, que NvsoLrvs, bailari-
nes de vUccidente, enconlramos muy pri-
mario,

Pero ya la orquesta ataca los prime-
ros compases de la musica de ‘fcunai-
kowskl y callamos hasta el tinal del
primer acto.

EL PAPEL DEL <«BALLET» RUSO
EN LA HISTORIA D& LA DANZA

Los aplausos atruenan. Youri Jdanov,
Bugomouivva, Nina ‘Limofeva, saien de-
laute del teldn a saludar. Las Luces se
encienden y Sergilo Liuar expiesa su opi-
nioin.

Palido, con su tez de Iuna verde,
Su extraordinaria sensibuidad, su peiisl
de dios azieca, cuen.d.. SU VUZ €s bron-
ca y quepraaiza, perv logra con su suvia
presencla atraer la atenc.On, hasta el
punto que uno se olvida de cuantv le
rodea: ’

— La danza ha llegado a ser una de las
artes mas amadas, mas admuradas, io
miSMO por la ellie que pPor ias Inasas.
Se sulre Su eucanto en el sentido ma-
gico ue la palabra, se suena en él, se le
estudia, toda ung lleratura, que ues-
graciadamenie, nu es sieinpre ue catl-
dad, nacio sobre el «ballet». Ha cesado
de ser una diversion, un pasatiempo,
para ocupar, en el siglo XX, uno de 108
Primeros pues.os entre las artes. A prin.
ciplos de siglo, en el mundo enterv so-
lamente era un arie menos e inutil. Por
todas partes estapa dormido, excepto en
un ulico pails; Rusla, de donde vino la

luz, Habia casi desaparecido en Kran-.

cia, Alemania e ltaua. Rusia era el
anico pais donde se habla mantentdo y
desarroliado. A la sombra de jus pre=
cepLus de Hiulferding y los de la mejor
escuela trancesa clasica, Didelot, Perrot,
Petipa, y los de la escuala italiana, Bla-
sis, Cechettl, Rusia cred su propia es-
cuela con sus coreautores (2). A los
nombres ilustrisimos de Ivan Fokine,
Tretilova, Preobrajenska, tenemos que
afiadir los de Nijinski, Ana FPavlio-
va, Karsavina y Spessitvzeva. Son sus
alumnos los que aparecen ahora por
todas partes. Se puede decir que el
«ballet» del siglo XX es «ballet» ruso
por excelencia en el m&s amplio sentido
de la palabra.

(2) <Coreautors, palabra creada por
Lifar, que ha entrado en el vocabulario
clasico del balle.

Sergio Lifar y las estrellas Ning Vyrubova y Helene Grimoin con nuestra
colaboradora Marguette Bouvier

—:Qué entiende usted exactamente
por «ballety ruso? ;Puede usted definfir-
melo? ;Se trata ‘del «ballet» tradicional
del que Petipa fué el mejor representan-
te, o del «ballet» reformado por Fokine
y Diaguilev?

—Uno sigue al ofro. Los «balletsy de
Diaguilev han traido una renovacién
completa del arte de la danza. Pero no
era una revolucién contra la danza cla-
sica, sino solamente una evolucién de la
misma. El clasicismo es al baile lo que
la gramética a la literatura. Es imposi-
bie bailar bien sin conocer los pasos cla-
sicos, 1o mismo que es imposible escri-
bir bien sin conocer la lengua y la gra-
mética, Cuando el baile clasico llegé a
la perfeccion, el bailarin no podia més
que copiar, seguir la tradicién, la ru-
tina, la odiosa rutina.

~Era la muerte de la coreagrafia.

—Exactamente. Hacia falta entrar en
una nueva fase, dar nueva forma, des-
cubrir medios inéditos de expresién. Pa.
saba con el baile lo mismo que con Ta
pintura a principios de siglo. El arte
en continua evolucién, no conoce punto

final, y st la danza cl4sica queda como-:

la base del baile, hoy, no es mis que eso:
la base. Ya no se basta a si misma, no
constituye ni un fin ni una meta. Se pro-
dujo lo que se habia producido con to-

das las artes, correspondia a una exi-

gencia de orden general, La danza no

tiene que atenerse a expresar sentimien-
- tos, ni ser la ilustracién de una musi-
ca. Tampoco es una pantomima, Se bai-
la, para bailar, es un arte plastico que
. ho necesita tema. Si aceptamos esta
idea, puede prescindir tedricamente de
la musica,
* ok %k

Todo el mundo se acuerda c6mo- €l rea-
1iz6 este principio en el ¢ballety «Icaro»,
que creé en 1935 sobre ritmos de Szyfer.
. Existe en los archivos de la biblioteca
i de la Opera  una correspondencia im-

portante entre Lifar y el musico Ho-
' negger, a propésito de «Icaros.

Salvador Dali habhia sido encargado
de los decorados, pero su «super-surrea-
lismo» espanté a Lifar, y, a pesar de su
espiritu revolucionario, tuvo que recha-
zarlos y creé su primer «ballety sin mua-
sica con decorados de Lathe,

* k %

Al dia siguiente asisti a la presenta-
vién de «Gisela»: Boris Kholkhow en
principe Albert. Los que han visto a Ser-
gio Lifar en el mismo papel, no pueden
asistir a este espectdculo sin que su re-
cuerdo borra la actuacién de cualquier
otro bailarin; su entrada en el escena-
rio, simpiemente andando, era algo fas-
cinante,

MARGUETTE BOUVIER

y core-autor de nuestra época,

materia.

estéticas y abstractas.

-término propio d&l baile.

side el arte.

Sergio Lifar, en la Sorbona
EL ARTE Y EL DEPORTE

Tres mil jéovenes —sentados, de pie—, en el gran anfiteatro de la
Sorbona, aclaman como a un campeén olimpico al mas famoso bailarin

Sergio Lifar va a hablar del baile y del deporte. Tiene una ideologfa,
una filosoffa y una estética diferentes. El principio de una es la
gracia unida a la fuerza. El principio de la otra es la fuerza unida a la
gracia. El deporte triunfa sobre el espacio como la danza triunfa sobre la

Hay, sin duda, en el deporte una belleza pldstica, pero este culto de la
belleza no es la tnica meta del deporte. Este 1ltimo es un triunfo del
miusculo, una afirmacién de la potencia y de la destreza. No tiene la
expresién como meta, y no puede ser arte por el mero hecho de no buscar
la creacién individual. El deporte en general considera la técnica como
un fin y no como un medio, mientras que la danza lo adopta como
una condicion necesaria a la realizacién de sus intenciones puramente

Para concretar lo expuesto, Lifar cita el ejemplo del salto, comparando
el salto del atleta con el del bailarin. Para el primero, lo que cuenta es la
altura y el estilo de ejecucién; lo que vale para el segundo es la cadencia,

Un atleta corriente hubjera ficilment® sobrepasado en &ste terreno
al pobre Nijinski, pero résulté que el salto de este altimo era un verdadero
vuelo, dando la impresién de quedar suspendido en el aire. En esto re-




Los pies de los bailarines no solo saben
hablar y escribir, sino pensar (Paul Valery)

F L movimiento es la expresién primera de la
— vida, es la vida misma.

Antes de aparecer en el mundo, el ser posee
jugos, células y musculos que le empujan impe-
riosamente a moverse y vivir. -

La expresién de la victoria primitiva de todo
ser animado consiste en ensefiar por medio del

suspiro sus capacidades motrices, . para después .

crecer y desarrollarse guiado por su instinto,
y, arrastrandose sobre el suelo, ahondar sobre
la tierra, volar en el aire y nadar en el agua.

El universo se mueve.
El. mundo gira.
El tiempo corre.

El hombre nace y muere, pero esta siempre
en el movimiento continuo de su desarrollo, que
da al hombre la vidh y también la voluptuosi-

dad suprema, como la que resulta de la armoma'

entre el cuerpo y el movimiento.
Para asegurar su victoria sobre el animal, el

hombre primitivo tuvo que entrenar y fortalecer
su cuerpo.

Afirmaba asi su personalidad. La lucha por
la existencia, la obligacién de preservar su pro-
pia seguridad, estaba en la génesis de su im-
pulso deportivo; igual que el éxtasis que lleva-
mos dentro de nosotros estd en la génesis del
deseo de exteriorizarlo con movimientos y ges-
tos. Una vez dueno de sus musculos, nada maés
natural que el hombre haya buscado someterlos
a la ley de los ritmos, que descubria poco a
poco en su infinita variedad.

Es asi como nacié la danza.

El baile, necesidad del cuerpo, llegé a ser tam-
bién la del espiritu.

Engendro la religién.

Los fetichistas primitivos, hasta los hebreos
—David fué testigo bailando delante del arca—,
le dedicaron un culto, y lo utilizaron para hon-
rar las fuerzas schrenaturales.

La danza llegé a ser una mistica. Se entiende

& B-R, 6 I ©

muy bien ante la danza sagrada de la Consa-
. graciéon de la Primavera.

A través de ella, el hombre se entrega en
ofrenda libre a] Inaccesible, se levanta el dios
de la Luz y de la Belleza, y en sus horas de
éxtasis y olvido de si mismo se funde con él.

Los griegos -habian sometido la plastica del
cuerpo a una disciplina que no excluia la liber-
tad de conceptos. Es Jo que llamamos hoy la
simetria clasica de las formas, de la armonia
y de las lineas. r

Habia bastado al Oriente imitar a la Natu-
raleza, buscar en ella su inspiracién y modo de
expresion,

El siglo Gltimp, ofreciendo a la mujer «hacer
puntasy, impone a la danza esta frivolidad, muy
apreciada por los grandes de la corte.

Nuestro siglo, en sus principios, se liberé de
esta tirania. Descubrié el vuelo aéreo del hombre.

En nuestros dias, por fin, la coreografia —es

Este documento nos ensefia a Sergio Lifar bailando por Gltima vez «La siesta de un fauno»

la filosofia del cuerpo— utilizé los movimientos
para expresar los sent‘mientos, el ardor ael de-
seo y los instintos e impulsos del espiritu, en su
constante blsqueda del infinito.

Personalmente yo, en el teatro, represento al
hombre que quiere y que obedece a las leyes del
acuerdo perfecto entre los ritmos, los valores
musicales y la técnica de los pasos.

El espiritu es el movimiento.

Sin a4nimo no hay vida.

En el arte de la danza, cuando no hay espi-
ritu, no hay movim'ento ni éxtasis. Para mi,
como para la Pawlowa, la técnica no es un fin,
sino un medio.

La técnica de la posibilidad, de la ilusién y
el espiritu es imprescindible al hombre. En esta
clase de técnica, el espiritu se confunde con la
técnica del cuerpo: el movimiento llega a ser
el «espiritu del espiritus.

SERGIO LIFAR

L I F A K

BIOGRAFIA DE
SERGIO LJIFAR

S ERGIO Lifar nacié en Kiew, en 1905, de

una familia burguesa. Se describe en su
autobiografia: «En la épcca que tenig ham-
bren, como un nifio mimado, interesado SO-
bre todo por lo que no se le pedin y particu-
larmente por la masica.

Las pruebas de la guerra alteraron pronto
esta infancia feliz,

A los dieciséis afios ya habia llevado dis-
tintos uniformes militares, pero todavia no
se habia puesto zapatillas de «ballet».

Se escapé de Rusia en compafiia de olros
cuatro bailarines para reunirse con Dia-
guilew.

Llegé a Paris el 13 de enero de 1923 en

compafiia de Unger, Laptzsky y de los her-
manos Hoger.
R Epn 1924, Diaguilew le permitié ir o perfec-
cionarse con el profesor Cecchetti a Turin.
Al final de este afio ya era primera figura
y Diaguilew le encarga de la coreografia deé
«Céfiro y Flora», pero al no sentirse sufi-
cientemente seguro de él mismo, Lifar dejo
a Massine terminar el «ballety, E] capitulo
que sigue en su vida es la historia misma
de los «Ballets Russes».

El 19 de agosto de 1929, Diaguilew mueré
en sus brazos en Venecia. Antes de termi-
narse el aso, la Opera de Paris habia con-
tratado a Sergio Lifar en calidad de coréo-
grafo. Balanchine, encargado por e] Sefor
M. Jacques Rouché del «ballety «Las criatu-
ras de Prometeon, cayo enfermo y Lifar tuvo
que terminarlo, pero poniendo tanto de su
propia personalidad que los libretistas rehu-
saron firmarlo.

Liamado a Londres por Boris Kochno,
creé alli «La nochex, su tercer «ballety, para
el cual Christian Bérard hizo su primer de-
corado. A su vuelta g Paris, la Opera le con-
trat6 con todos sus comparneros menos Alice
Nikitina.

En 1930, Sergio Lifar tiene wveinticinco
anios. Ni demasiado alto, ni demasiado bajo,
los hombros anchos, el talle extraordinaria-
mente estrecho, es motable tanto por la be-
lleza de su cuerpo ccmo por €l cardacter de
su fisonomia. El bailarin es, por cierto, in-
comparable, No es unqg cuestion de pureza
técnica: tiene desventaja ante sus compafie-
ros, quienes han podido seguir ung forma-
cién metédica y precoz. Elevacién y vigor
tiene, pero no mucho mas que otros.

La explicacién, Lifar mismo la ha dado
en su «Traité de la danse académique», cuan-
do declara que no se itrata de saliar muy
alto, pero si de dar la impresion de que el
salio durag mucho. Es ahi que interviene uno
cualidad muy excepcional, capaz de transfi-
gurar el gesto mds corriente, y que es tan
indefinible como la «presencey del actor. A
falta de un término mas cientifico, Se llama
«el genio de la danza», iy este genio Lifar lo
posee al mdzximo grado.

(Adaptado por Marguette Bouvier del texto
de Maurice Tassart, publicado en «Diction-
naire du "ballet” moderney. Editor Fernand
Hazan. Paris.)



N(;PUF que no montar BHESpaﬁa P
MARTIRIO DE SAN SEBASTIAN?”

A primera’ versién de El mar-
tirio de San Scbastidn —dice
Ludmilla Tcherina— fué bailada
por Ida Rubinstein en 1912. Esta
mujer extrafia habia pedido a Clau-
de Debussy escribir un libreto para
la obra de Gabriel d’Annunzio,
Después, ante la dificultad de en-
contrar una intérprete que fuera a
la vez una bailarina y una actriz
dramética, abandond este proyecto.
»El afio pasado, Sergio Lifar
—continta Tcherina—, pensando
que pudiera aprovechar lo que Mi-
chael Verskoi me enseié en expre-
sibn, y que seria capaz de crear el
papel, hizo para mi una nueva
coreografia.
-—

e s M

v »En realidad, no es un ¢ballet»,

a pesar de que el cuerpo de ¢ballets

de la Opera y el de la Opera Comica
actuan los dos al mismo tiempo en
escena; se trata s6lo de una figu-
racién coreografica.

»En la primera mencién ejecuto
el baile sobre los carbones ardien-
tes; Sebastidn quier: probur asi
los milagros de Jesucristo.

sLa segunda mencién representa
las siete puertas de la casa celestial,
y detras de la séptima, en la puerta
de bronce, aparece la Virgen.

»Bs una especie de misterio, con
coros, y la lercera mencidn es par-
ticularmente emocionante. César re-
cibe a Sebastidn en un templo pa-
gano (foto 8) y le dice que sera
condenado si no renuncia a la doc.
trina cristiana.

»Ils ¢cuando Sebastian interpreta,

nos dice

L

b

Ludm

en una especie de delirio religioso,
la pasién de Jesucristo delante del
César y de su corte, que quedan
aterrados. En esta escena, Ludmilla
Tcherina llega al paroxismo de
su sensibilidad dramatica—me con-
fiesa. \

»Mi rostro se cubre de lagrimas,
y cuando percibo en la ssla el eco
de mi propia emocién, cuando los
espectadores lloran conmigo la pa”
sion de Cristo, entonces si sé que
he cumplido con el papel que exige
el personaje. ‘

»La cuarta mencién es dedicada
al suplicio: atada a un &rbol es
el blanco de las flechas, clamando
su fe en Dios. ' .

»Una apoteosis corona el final.»

—Parece que usted me cuenta un
auto sacramental. ‘

—Si. El tema religioso gustaria
mucho al piblico madrileio, y ¢l
énfasis que preside siempre el estilo
de D’Annunzio pudiera ser enten-
dido mejor en Espafia que =en
Francia.

Marca pe CEBALLOS.

Ludmilla Tcherina en la versién de Sergio Lifar

de “La Atldntida”, que se inaugurae en la Ope-

ra¢, de Paris, el 10 de octubre. Dice la bailaring

que esta coreografia es la mds dificil que ho
bailado en toda su carrera

En ”8an Sebastidn”, Ludmilla Tcherina consi-
guié una interpretacion tan prodigiosa, que des-
perté en el publico una intensa emocién

”Napoleéw’,'”ballet” de Sergio Lifar, creado y

dedicado

a Ludmilla Tcherina. Misica de

Beethoven. Su expresion es la misma que la
estatua “La Marseillaise”, de Rude, que se ve

en el Arco de Triunfo, de Parts




Ludmilla Tcherinag (Monique Tchemerzine) nace en Paris
el 10 de octubre de 192). Su madre ([rancesa) es Stephane
" Martial-Finette, hija del famoso costurero Martial-Armand, y su
padre,. el principe Avenir Tchemerzing; se habian encontrudo
en Paris, durante los afios de euforia que siguieron a la prime-
e guerra mundial, en el barrio Latino, donde Stephane Mar-
. tial-Finette era estudiante -de la Hscuela de Bellus -Artes.

Las disposiciones excepcionales que manifesté Ludmilla des-
de muy joven por la miisica y el baile, llevaron a sus padres
darle lecciones de "ballet” desde los- siete afios. Comenzé con
Olga Preobrajenska y después con Ivdn Klustine, director ar-
tistico de Ana Pawlova.

A los once afios encontré en lau Costa Azul, donde habia’

ido de vacaciones con sw madre, a Michel de Verskoi; ex direc-
tor del teatro litre de Moscil, que descubrid en ella. un talento
prodigioso,

Desde este momento se dedicé a hacerla trabajar, no sélo
con sus lecciones de baile cldsico, sino desarrollando en ella wn
juego de expresién con el fin de dar el mdximo de intensidad
a su baile. ' ' '

A4 los trece afios, da su primer recital en la Bscuela Normal

de Masica. Tiene un gran éxito; el critico de arte Vuillermoz

escribié; Lo emotividad de esta mifia y su comprensién musi-
cal son geniales.”

Siguié hasta lo declaracion de la guerra dando numerosos
recitales. En 1940, cuando los alemanes ocuparon Paris, se mar-
Ché con su madre pare la Costa Azul, y el sefior Marcel Sablén,
director de la Opera de Montecarlo, la contraté. :

A los quince aitos era ya *core-autor”
e distintos “ballets”.

Sergio Lifar la ve bailar por primera
ves y al dia siguiente llama por teléfo-
no a su maestro, Michel Verskoi, dicien-
do que, subyugado por Monique Tche-
merzine, le gustaria tenerla como estre-
lla para el ”ballet” de Romeo y Julieta.

Pidio wna licencia en su contrato con
lo. Opera de Montecarlo para trabajar
con Sergio Lifar. Después de haber ac-
tuado en “Romeo y Julieta”, vuelve a
Montecarlo, donde sigue con el titulo de
primera estrella. Se encuenira en la
Costa Azul con Edmond Audran, con
quien hace pareja en el “ballet” y con
quien se casard mds tarde.

Da una serie de recitales.

Inmediatamente después de lo libera-
cion de Framcia empezé su carrera de
actriz de peliculas con “El fantasma”,
que rueda bajo la direccién de Cristian
Jagues, con Louis Jouvet, Frangois Per-
rier y Gaby Morlay.

Su actividad la comparte entre reci-
tales de baile con su marido,” BEdmond
Audran, y las peliculas “Las zapatillas
rojas”, ”Rosalinda”, “Los cuentos de
Hoffmann”, de Powell. Mds tarde, ”La
hija de Mata-Hori”’, ”Gran Gala” y ”La
belle-que-voild”.

En 1951, Edmond Audran se mata en
accidente de automoévil, y L udmilla
Tcherina renuncia momentdneamente al
baile.

Recobrada por el fuego sagrado, dos
ufios mds tarde se incorpora nuevd-
mente de manera triunfal en la Scala
de Mildn con “’Gisela”. Actividad segui-
da con una serie de peliculas en los Es-
tados Unidos.

En 1957 debuta con ”El martirio de
San Sebastidin” en la Opera de Paris,
donde estrenard el proximo mes de oc-
tubre “La Atldntida”.

MARGUETTE BOUVIER
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El bailarin que irradia magic cuando danza
y despierta un gran interés psicolbgico cuando
actia ante la cdmara cinematogrdfica. g Cudndo
es mds el verdadero Antonio? Porgue ya & sus
conocidas dotes de bailarin indiscutible se mues-
tra de un gran temperamento de actor dramdé-
tico y sensitivo ante la cdmara del cine, siendo
ésta una dificil prueba para él al temer como
oponente en el film “Luna de miel” a la incom-~
parable Ludmilla Tcherina.

En el rodaje de esta pelicula se estdn midien-
do dia a dia las posibilidades de superacién de
ambos. Ludmilla, veterana y artista, para quien
no tiene secretos la lucha con la pantalla, y mi-
mada por el prestigio de sus éxitos, actia como
quien se bebe un vaso de agua anie el Platé.
Tranquila, muy serena, a veces impdvida, lejana
y sofiadora. 8i; casi por la ley de la inercia y lo
seguridad en su arte interpretativo se deja lle-
var, y sélo es Ludmilla, es decir, encanto, llama,
sutileza y poesia cuando surge la danza a través
de su cuerpo bellisimo, fino y expresivo. Pero
Antonio es otro cantar. Es una inquietante in-
terrogacion. Hay un entusiasmo, una fuerza, un
tropel de afanes, de interés profundo de servir
para el cine, que observdndole estos dias en los
ensayos de la pelicula, es toda una teoria llevada

El fotbégrafo Ibafiez consiguié esta superposicién maravillosa de las mamnos de
Antonio. Se le espasman, retuercen y conducen a la danza en trance y rito de

hechiceria

a la prdctica de cémo la voluntad de ser algo,
pero algo valioso, puede dar estos frutos de for-
jar un intérprete cinematogrdfico tan bueno y
tan convincente como Antonio se estd mostrando.
Le dirige nada menos que el gran direptor, ar-
tifice de “Las zapatillas rojas”, Michael Po-
well, y siendo esto muy importante, 1o mds im-
portante si se quiere, no lo es menos el que
de Antowio surja, por imtuicién propia, um ac-
tor de gran temperaomento, capaz de ung répli-
ca justa, a medida de Ludmilla, Tcherina en el
film que ahora ruedan.

Sin embargo, al lograr une pelicula perfecta,
y por buena que pueda ser la actuacién de An-
tonio, yo lo quiero y prefiero bailarin nato cien
POT Ccien; Yy COMO Yo, SUPORgo que miles de per-
sonas, que no quieren ver su arte estropeado
o adulterado por otras actividades que pueden
distraer sw entrega absoluta o la danza, que es
lo gque nos debe y mds admiramos de €&l

Muchas mds cosas interesantes hay en la pei-
sonalidad de Antomio, porque el gewio y la ori-
ginalidad no mace como la hierba vulgar y es-
pontdnea en los campos. Nace por une aCumu-
lacién de factores excepcionales que al conver-
ger en un solo ser, lo realza de este modo Unico
y preferente, y sélo él puede ser quien es.



Comse cola de un pez prodigioso, como ala de mariposa o pijaro se(.:uesbrado,
1a, diestra de Antonio queddé emcerrada en esta red de luz, imagen viva de su
arte. El solo, 6l Gnico, en el fanal de la admiracién de todos

Fisicamente, Antonio es un tipo de hombre
muy varonil, de rostro afilado y un tanto trd-
gico, muy espaiiol. Hay un extrafio patetismo
en sus ojos megros, amplios, desbordados de
mundos voraces de pasiones, llenos de expresién.
Su boca tiene un rictus de flor amarga, que le
cantaria Lorca. Rosa tostada de tatuado y per-
fecto dibujo, vibrdtil, himeda y emotiva. Porque
su boca, ojos y perfil entero, bailan al solo repi-
queteo de sus tacones. Las manos se le espas-
man, retuercen y conducen la danza con rito ¥y
trance de:hechiceria, subyugando al espectador
mds simple o complicado intelectualmente. En
cualquier latitud del universo hace sentir y com-
prender su baile, por lo fuerza poderosa de su
gracia especial. Gracia diving y predestinada, no
sélo porque, cayendo en unma wvulgaridad retori-
ca, se diga que nacié en Sevilla, cosa que tam-
bidn tieme su importancia por marcar mds hon-
do el prestigio de su raza de bailarin. Pero el
Zsubstratum” de su arte acaso venga de mucho
mds lejos. Sabemos que por sus venas corre la
sangre ardiente y rica en fantasias de los anti-
guos hombres ardbigo - andaluces, v que ¢él
trepida con arrebatos de inspiracion vara la
aanza. X

Nacié en RSevilla, si. Tierra de guerreros,
conspiradores de wmundos, de valientes y rTu-
tilantes toreros, de enhiestos caballeros, de
mercaderes fabulosos, de hombres de amor y de
artistas insignes, y de éstos lleva la planta, el
donaire, la gallardia y prestigio en su “ballet”
espafiol. En su figura escueta de gitano se des-
pliega la semblanza de la raca espléndida y
bella, al modo popular, con todos los aglutinan-
tes de bronce, garbo, piel de aceituna, luna ver-
de, todo el romancero volcado sobre él.

Se remonta en la lejania de otros siglos, como
danzarin, copero o paje de un gran sefior sen-
sual, porque de aquélios tiene su gracie equivo-
ca y peculiar talento, como embriaguez poética.

Se cuenta de él que es de um narcisismo -
tolerable, de una alucinante autoidolatria: feo o
guapo, narcisista, ocre, gris o rosa, esto para su
arte no cuenta ni le resta importancia. Vino
al mundo marcado por el signo de los dioses para
bailar, para expresar la vida, el amor, la muer-
te, la desesperacion y la gloria. Bl triunfo se le
entregoe un dia y le dijo: ”;Témome, Antonio;
soy tuyo, para vivir sieMpre sumiso al polvo de
tus botas de bailarin!” Y él baila y se embria-
ga de esta entrega del triunfo y cada vez tiene
mds vertigo y altura su danza.

MANIFIESTO
DEL ICOREOGRAF0

El Manifiesto del Coreégrafo, que
publicé Sergio Lifar en 1935 y que
hizo en Parfs tanto ruido como el
Manifiesto del Surrealismo de André
Breton, queda desde entonces como
una especie de catecismo del baila-
rin. Damos aqui la traduccién de sus
principios fundamentales.

Es muy interesante, al conocer la
vida y la obra monumental de Sergio
Lifar, darse cuenta, con un retraso
de un cuarto de siglo, de c6mo ha

puesto en practica estos principios.

1. No podemos ni debemos bailar
todo.

2. El ballet no debe quedarsé ligado

a su base natural, la danza.

3. EI ballet no debe ser la ilustracién

de ningun otro arte.

4. El ballet no debe ligar su dibujo

ritmico a la miisica.

5. El ballet puede existir libre de

todo acompaiiamiento musical.

6. EI ballet puede y debe ser irans-

crito.

7. En el caso de que el ballet esté
ligado a la musica, la base rit-
mica debe ser la obra del cores-

grafo y no la del miisico.

‘8. El ballet exige una orquesta es-
pecial.

9. El corebgrafo no debe ser el es-

clavo del pintor.

10. Un teatro coreogrdfico, libre e

independiente, debe ser creado.




. I, mundo del «ballety y de la danza espera con
verdadero interés el estreno de la pelicula «Lu-
na de mieln, que se estd rodando en Espafia
desde principios de mes. i

El director, Michael Powell, que ha dado
tantas pruebas de su talento, dirige a Ludmilla
Tcherina y a Antonio en un argumento que, con el
pretexto de un viaje de novios a través de Espaha,
va a mostrar, bajo todas sus formas, el baile espa-~
fiol al lado del «ballet» clasico,

Nadie mejor que Powell podia lanzarse a esta
aventura, b

Antonio ya hizo distintas peliculas, todas, fran-
camente, malas: el maravilloso bailarin no habia
encontrado su traductor.

Creo que se puede afirmar, s'n riesgo de tener.

contradictores dignos de fe, aue todavia no se hizo
la pelfcula que el baile espafiol merece.

Por otra parte, Powell 'y el poema de gracia que
es Ludmilla Tcherina son viejos compaifieros de
trabajo. Empezaron & rodar juntos hace maés de
diez afios, y «Luna de m’el» es la cuarta pelicula
en que colaboran, Si las sorpresas no esperan al
director por este lado, no impide que estén agaza-
padas en cada esquina de ‘su dificil empresa.

A Michael Powell, desde muy joven, le gustaba
contar historias. Cuando ahandoné su empleo en
¢l banco para ocuparse del cine es porgue en €l
veia un modo de expresion. Como todos los grandes
novadores, posee el deseo de hacer 1o que no se hizo
antes y su ambicién es captar con su objetivo
1o que jamas se fotografid. ) i

¢Podré expresar en imégenes la fuerza gue surge
de la llamada del arte?

Cuando le pregunto:

—¢BEst4 usted contento con lo que hace en «Luna
ds mieln?

Me contesta:

—Una pelicula es como un nifio, que se cria con
amor y esperanza, pero hasta dejarlo solo en el ca-
m'no de la vida no se sabe lo que seréi.

—¢C6émo se conocieron usted y Antonie?

—En Londres, cuando vino a bailar, aproveché
para pedir a lady Stuart, amiga comun y gran ad-

miradera del hail2 espafiol, que nos presentara. De
repente me habld de las posibil'dades de trabajar
juntos. Mas tarde me envié un guion de pelicula.
Pero npo me gustd y decidi, en caso de hacerlo, es-

. cribirlo yo mismo en celaboracion con Luis Esco-

ar. Es asi, que estuves tres semanas en La Toja
para redactar «Luna de miely,

He leido el guion: es excelente.

Pero, en realidad, el gu'6n no €s mas importante
gue €l tema en un lienzo. Con un buen guiétn se
puede hacer una pelicula mala, y, a pesar de un
guién débil, se puede conseguir una buena pelicu-
la. Toda la dificultad es cémo dir‘girla.

Hay dos «ballets» en «Luna de miel», cuyos te-
mas son: «Los amantes de Teruel» y «El amor bru-
jon: este nltimo se estrenari como obra featral en
Granada durante el festival.

MARGUETTE BOUVIER

Georges Perinal al lado de Michael Powell, Perinal,
que trabaja para «Luna de miel», es considerado
como el mejor operador del momento

Antonio y Ludmilla Tchering en-
sayando en la Alambra



Al principio del siglo XIII, Teruel era plaza de armas en la em-
presa que el rey Don Jaime queria hacer en contra de los 'moros
de Valencia.

A fines del siglo XII existian en Teruel las ilustres familias de
los Marcillas y Seguras, cuyos hijos iban .a ser los Romeo y Julie-
ta espafioles. \

Cuando don Juan Diego Martinez de Marcilla manifestéd a dofia
Isabel de Segura que deseaba tomarla por esposa, el padre de €sto
le di6 a entender que para conseguir la ‘mano de su hija convendria
tener riquezas.

El novio procurd persuadirle a que le concediera un plazo de cin-
co afios para ir a trabajar por mar y por tierra en donde hallar
dinero, y Marcilla partié para la guerra contra los moros confian-
do en la fidelidad y constoncia de su amada.

Durante la ausencia de Marcilla no se descuidd el padre de Isa-
bel en procurar a su hijo el desvanecimiento de su arraigada pasion,
Evité que ésta adquiriera noticia alguna de su amante y la hostigo
para que tomase ‘marido. Isabel didle por respuesta que las mauje-
res no se deben casar sin que primero sevan gobernar la casa Yy
q%e ademds tenia techo wun voto de virginidad hasta los veinte
afios.

Su padre quiso complacerla y se resignd a esperar el plazo que
ella indicaba.

Lleg6 el dfa en que ya habian transcurrido los cinco afios. El
padre de Isabel, armado de su autoridad, halagos y persuasion, in-
dicé a su hija que habia llegado el momento de elegir compaiiero.
Isabel, acosada por el vencimiento del plazo, ignorante de la vida
de Marcilla, recelosa de no haber tenido cartas suyas y temerosa
de oponerse a la voluntad de su padre, condescendié a la propuesta
y al poco tiempo se celebran sus bodas con Azagra.

Para la novia, desde entonces, las galas le servian de torcedor
¥ s traie era up vestido de luto.

En el mismo dia del convite de boda penetra un paje en el apo-
sento de Isabel y le dice que al viejo Marcilla acaban de darle la
noticia de que viene su hijo muy rico y con salud, de lo que todos
estdn regocijados. Aquel mismo dia entra Marcilla en Teruel, y en
la caso de sus padres le refirieron que Segura se habia_casado con
Azagra, hermano del sefior de Albarracin.

Empieza entonces la tragedia que relata la pelfcula.

RS e = = e e ————— —-
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L estudio de José Caballero en 12
E avenida de América da una im-

presiéon de trabajo intenso: estd
terminando los decorados de «La vi-
da breve», que se estrenara dentro de
tres dias en Granada.

Llego en la hora de los tultimos re-
toques. No sélo las mesas estdn cu-
biertas de tubos de pintura, pinceles
y tijeras de todos los tamafios, sino
que en el suelo hay rollos de carto-
nes, tan vivos y atractivos, que hacen
mover en el visitante el deseo de re-
cortarlos y de ayudar a José Caba-
llero.

Con su camisa roja y el pitillo na-
imero 40 en la mano, va y viene en el
estudio, animado por el fuego de la
creacién. Avanza y retrocede, cambia
de posicién en la maqueta un carton
de color, que representa en realidad
un panel de 12 metros de altura, en
el teatro de Granada.

DECORACION ABSTRACTA EN «LA
VIDA BREVE»

«Me gusta mis el decorado de tea-
tro, porque'es mas pictorico. Este de-

corado de «Lg vida breve», hecho con
arpilleras de colores, sera inmenso.
Habia dos formas de solucionar €l
problema. Conservar €l estilo del pa-
lacio de Carlos V o hacer algo com-
pletamente nuevo.

He pensado que lo mas noble era,
conservando la parte alta de los ar -
cos de Renacimiento, concebir un
conjunto abstracto.

Las tonalidades generales: blanco y
toda la gama de] rojo: carmin, berme-
116n, magenta, naranja y siena.

El bajo queda a base de blanco, mu-
ros de cal, de modo que los movi-
mientos de los bailarines se destaquen
lo mejor posible sin que entorpezcan
la vision del espectador mninguna
mancha de color.»

Hace veinticinco afios que José Ca-
ballero ejecuté su primer decorado
para la compafiia de Federico Garcia
Lorca, «La Barraca». ‘

Carlos Morla Lynch evoca a Pepe
Caballero al lado de Garcia Lorcag en
su libro conmovedor «En Espafia con
Federico Garefa Lorcay.

José Caballero

L0S DECORADOS DEL

Cuenta que un dia el poeta est4 en
Su casa:

«Nos habla de su obra Dofia Ro-
sitg la soltera, o E]l lenguaje de las
flores», y luego le nace el deseo es-
pontineo de darnosla g conocer in-
mediatamente. Asi, sin mayores pream-
bulos, en la intimidad del momento
presente. Envia al mozo en busca del
manuscrito mientras se prepara el ca-
fé, e inopinadamente aparece en este
instante un joven dibujante de ta-
lento, «buen chico, muy moreno, des-
pejado y listo, que posee, innato en
€], «ese algon sefiorial que en Espafia
—desde el pueblo a las castas supe-
riores— es patrimonio de raza., Su
nombre lo subraya: José Caballero.
Ha sido €1 quien ilustré la edicién del
«Llanto por Ignacio S&nchez Mejiay.

Ilustrador de libros y decorador de
teatro, es un dibujante de primer or-
den. Me conffa; «Me gusta mucho




FESTIVAL DE GRANADA

trabajar para Antonio porque no tie-
ne ninguna idea preconcebida y deja
toda la libertad al artista que colabo-
ra. con é€l.

A mi parecer, el decorado influye
mucho en e] teatro, no sélo sobre los
ojos del espectador, sino también so-
bre la interpretacién de 1os actores.»

Suena e] teléfono. Es Granada.

Maria Fernanda de Carranza des-
cuelga el auricular y comunica g los
tramoyistas los cambios que Pepe C2-
ballero decide a ultima hora.

En tiempos de Carlos V no hubiera
sido posible dirigir desde Madrid la
preparacién de las fiestas reales que
tenfan lugar en Granada.

Hoy si; es una victoria del teléfono.

MARGA DE CEBALLOS

Pagina 10, de arriba a bajo:

Decorados de José Caballero para «Kl amor
brujo», gque se bailard el 3 de julio en
Granada, en los jardines del Generalife

El Albaicin, decorado de José Caballero,

que ejecuté su primer decorado hace més

de veinticinco afios para «La barraca», de
Garcia Lorca

Magueta del decorado de «La vida breve»,
que serd bailado por Antonio, Rosita Se-

govia y Pepe Ruiz. Se ven en el fondo:las - -

columnas del palacio de Carlos V; el deco-
radillo tiene doce metros de altura

Pagina 11:

José Caballero, delante de la maqueta del
decorado de «La vida breve»

Decorados . de la Taberna del Toro, en que
Paco Ruiz interpreta «Farruca», uno e
los bailes mas viriles del flamenco

Paco Ruiz, el sobrino de Antonio, que fué

- el primer miembro de su compaiiia, inter-

preta en «La vida breve» un baile del acta
"k de la,‘ fiesta

Nicolas
Himsky-
horsakov
(1844-1908)
Por Domingo Cardoena $aiz

En lg necche del 21 gl 22 de
junio de 1908, hace, pues, cin-

“cuenta anios, moria de una an-

gina de pecho en la localidad
rucq de Lioubenks uno de los
mas grindes genios de la musi-
ca universal: Rimsky-Korsakov.

Nicolas Andreivitch Rimsky-
Kors kov nacié6 el 6 de marzo

_de 1844 en Tickvin, Nogorod.

Cuando mscié Nicolds, su padre
coniaba ses:nta y un afios. La
principal preocupacién dz éste
fué dejar o su hijo el po.venir
resuel.o antes de morir. Apenas
hubo cumplido el musico la
edad reglamentaria, enviado
por su pzdre ingresé en ia Aca-
demia de Cadetes de lg antigua
San Petersburgo, hoy Leningra-
do, para hacer la carrera mili-
tar. Durante el tiempo que es-
tuvo en la academia, Nicolds
aprendié a tocar el piano con
singular mae.tria.

Conocié a Mily Balakirev en
el afio 1863. El precursor del Te-
nacimiento musical ruso CON-
vencio gl joven oficial de mari-
na, quien abandoné su carrera
naval para dedicarse exclusiva-
mente a la musica por la que
sentia honda pasién.

Nicolas componia Sin haber
estudiado la mas minima técni-
ca,; Sus primeras o0bras, pues,
las hacia «de oido», por espon-
tanea intuicion. Lo que demues-
tra claramente la personalidad

. genial de Rimsky-Korsakov,

Unos afios mds tarde conocio
en casa de unos amigos a Na-
ding Purgold, que también loca-
ba el.piano. El artistg. se ena-
moré de la joven y después de
un corto idilio se casaron en el
verano de 1872, haciendo un
magnifico viaje de mnovios por
varios paises europeos.

En 1890, ya en D'eno éxito
musical, Nicolas recibié uno de
los mas tremzndos golpes de su
vida: murieron su madre y dos
de sus hijos mientras él hacia
una gira por el exlranjero.
Aquella desgracia aceniud su ya
bohemia forma de vivir en su
wislan de Lioubenks, adonde se
retiré el resto de sus dias.

Lg carrerq musical de Rim-
sky-Korsakov esta llena de com-
posiciones sinfonicas, operas,
oberturas y otras obras. Siendo
la mas destacada «Scheheraza-
de», pieza sinfénica compuesic
el verano de 1888, basada en los
cuentos de «Las mil y ung no-
ches», y a la que hay que ana-
dir: «Sadko», «El zar Santdny,
«La prometida del zar», «Capri-

: cho espancly, «lvan el Terri-

blen, «Sinfonia num. 2» ( Antar)
y otras.

Su ultima obra, la 6pera «El
gallo de oro», no fué estrenada
en vida del gran compositor
TuSo, ya que éste murié cuand)
estaba manuscribiendo dicha
obra.

Nicolas Rimsky-Korsakop era
delgado, alto, de gesto afable;
usaba gafus, se habiqg dejado
crecer la barba y su aspecto ex-
terno era el de un gran intelec-
tual; lo que era.: un musico.
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Prisa en llalia

Bienale de Venecia

HE efectuado recorrido largo, y breve ha sido el
tiempo invertido en darle término. ¥, justamente,
esto ha sucedido en Italia, pais que exige paso lento
y tiempo no tasado, cosa, csta ultima, que imperio-
samente me apremia. Pero esto no dice que el viaje
esté terminado del todo. He alcanzado el objetivo
propuesto, pero este flnal de etapa no supore vara-
dura. Padua me espera y, después de Padua, Vicenza,
la del Paladio, artista de perenne gloria. Milan, y
en seguida el mistral, las tramontanas: la dulce
Francia —la vieja y entrafiable amiga—, algo amar-
gada a causa, y por culpa, de los alambicamientos
politicos ultimos, pero esperanzada y poniendo a pun-
to la «mise en scéne» de «robey politica, ensayo de
algo que pueda ser «nouveau stils,

Dos dias hace que estoy en Venecia.y nueve en
Italia. Mis jornadas itdlicas —digdmoslo al viejo y
noble estilo— se descomponen asi: Roma, dos dias.

Asis-Arezzo, uno. Bolonia-Florencia, tres. Florencia '

es la etapa reina. Florencia y no Venecia, porque
aqui he venido a que me vean a mi, y no es lo que
a mi me gusta, sino a ver a los otros. Y yo, como Cé-
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Cuando se abrié 1a puerta del estu-
dio, el pintor Fernando Delapuente se
hallaba ante un cuadro suyo parisiense.
Un cuadro figurado y alegre, de vivos

tar y me respondio:

—Le advierto que yo me entero de
las cualidades de lo que pinto por lo
que luego se dice de mis cuadros. Pero
cuando un cuadro me gusta, también
le gusta a la critica,

Ni mas ni menos. Y nos sentamos.
Fernando Delapuente apagd la radio
y sacé dos copas. Tuve tiempo para
ojear por la habitacién. Habia cuadros
alegres y otros plenos de realismo «for-
tificante». También habia wun retrato.
Fué el momento en que llegd una aso-
ciacién de ideas.

—He notado un mismo fondo de esti-
lo entre sus cuadros y la distribucién
de la casa. ;Tiene una cosa que ver
con la otra?

Fernando Delapuente habia entrado
de lleno en el tema con una breve son-
risn de narsimonia. Nacido en Santan-
der en 1909, estudié en Bellas Artes y
poco después terminaba la carrera de
ingeniero industrial. Simultaneé la inge-
nieria 'con ]a pintura y obtuvo indepen-
dencia econémica.

—He aqui el protomandamiento de 1'a
pintura,

Vivié en Bertin, en Paris y en Roma.
Italia le hizo compenetrarse con la cul-
tura clésica, con la renacentista y con
la pintura moderna. Vuelto a Espafia,
pinté las grandes composiciones de
Castilla, celebradas especialmente en su

colores y de fuerza. Asj se lo hice no--

ult'ma exposicion de Paris. Y de alli,
de Paris, se imponia hablar. Entre otras
cosas, porque las ultimas noticias reci-
bidas de la capital francesa venjan a
decir lo siguiente: la gente se asombra
e los cuadros que presentan los espa-
fioles,

Sin embargo, hay ahora verdadera
pasién, pongamos por caso, por Bernard
Buffet. Las gentes se arremolinan ante
sus cuadros, protestando porque han
comprado un billete y les da derecho
a una entrada. Lo exhiben por encima
de $us cabezas. ;Qué hay que decir,
pues, de pintores espafioles y pintores
franceses?

-~8i vamos a juzgar por el éxito de
piblico v grado de sensacionalismo, no
nay duda'de que Bernard Buffet es el
mejor pintor del mundo,

Afiade Fernando Delapuente, para
acabar confesando que Buffet es un

. enfermizo y sus cuadros estdn tragica-

mente enfermizos. Uno piensa entonces
que ocurre tres cuartos de lo mismo en
relacién con un novelista espafiol, al
que su enfermedad le subié al parnaso
literario y con é] a sus obras.

—:Es0 es lo que pasa con Buffet?
;Corresponde la expectacién al valor de
lo expuesto?

—Para mi el admirable no es Buffet
como pintor, sino mas bien M. David
como «marchand».

Todo claro. Fernando Delapuente se
acerca a una lampara eléctrica movi-
ble, la enclende y va mostrando algu-
nos de sus cuadros. No cabe duda de
que donde el pintor espafiol ha recogido

zanne, llamo «los otros» a los viejos maestros, y
como él, con ellos me gusta compararme, lo que nho
deja de proporcionarme d'sgustos y desilusiones. ¢Los
otros» nos unen a «nosotros» en comunidad de gus-
tos y humildades, pero yo no soy débil por ser de
mi tiempo, El no conocié el abandono de la vertica-
lidad que, la molicie moderna con su «confort», hace
desviar hacia la horizontalidad perezosa, ni la tri-
vialidad que se ha infiltrado en nuestro espiritu al
relajarse la voluntad antigua. En fin, por tantos mo-
tivos por los que el objeto a troquel ha desplazado
de nuestras necesidades espirituales las obras sali-
das de sabias y santas manos artesanas.

Y por esto, exactamennte por esto y ahora, soy ve-
cino transeunte de Venecia. De no ser por estos pe-
cados no hubiese venido agui, como vengo, en reco-
rrido meteérico que mas participa de" trajin de agen-
te de empresa industrial que de artista que soporta
el peso y la responsabilidad de representar a su pa-
tria en una competicién irternacional de gran pres-
tigio. Estas, més estas otras, son mis angustias; ved
por Vuestros ojos: si desquitamos el tiempo de viajar
y dormir —tiempo baldio para la contemplacién—,
muy bien ptede estimarse ésta en tres o cuatro dias.
Me queda —de admitirse este calculo— una racién
temporal bien menguada para el hambre y sed artis-
tica que de Italia tenia. Y, a falta de plato sazona-
do y a manteles servido, me tengo que conformar
con cafeterinesco «perrito callentes, frio contra su
enunciado, y de pie comido, con prisa, pisotones y
codazos, ;El tiempo huevo, Sefior!

Y primerizo soy en ella, en Italia —como entre
lineas dejo constancia-—, aunque no asi en su arte,
lo que me obliga a lavar esto de hoy que considero
una mancha. Y si la salud, las ocupaciones o cosa
imprevista de no importa qué indole no lo impidie-
sen, volveré a esta tierra maternal, porque Italia es
cuna comun que ningaGn artista puede -considerar
como ho- propia., Volveré a este regazo, que al par,
es pila bautismal y ceniza confirmatoria.

* X %

Esto que aqui se celebra es la XXIX Bienale In-
ternacionale d’'Arte de Venecia. Esto dejémos'o asi,
aunque més exacto es esto otro: XXIiX Feria Interna.
cional de Arte del Mundo.-—Venecia

De sobra es sabido que yo soy un clasico, como no
es ignorado que clasicismo es exactitud; pero hay
muchisimos més que me ignoran, tantos como los
que admitiendo lo que yo @igo, se empefian en decir
que clasicismop son muchas cosas méas, Y a esto tam-
bién me sumo yo, y asi reina la armonia, tan util
al matrimonio como a 1a republica, También se sabe
la poca gracia que me hacen los internacionalismos
de toda pinta'y color, Correlativamente se sigue de
esto que yo tenga muchas prevenciones ante la es-
ponja que quiere borrar toda frontera, 10 mismo na-
cional, espiritual que deportiva, porque en cada es-
ponja de esta naturaleza veo un esperanto, y éste
fracas6 a su debido tiempo, EI clasicismo en mi fa-
vorita acepclon lo devoré. Mi clasicismo es muy
eficiente,.

En esta Bienale estd muy cumplidamente repre-
sentado el nuevo esperanto. Esa vez, plastico.
Es una goma de borrar demarcaciones, un «des-
pués de mi, naide», Estos estados animicos, cultu-
rales y artisticos han existido siempre; siempre
también les ha seguido el fracaso, como el rabo
sigue al animal.

Meditad sobre esto: la misma expresién plastica tie-
he —en buena ortodoxia internacionalista— el des-
nudo negrido o negrazo del Africa Ecuatorial que el
supervestido y supermecanizado mascachicle de Cinci-
natti; la misma el estimable trasandino del Cuzco
que el honesto vecinc de Vallecas. Es de suponer —de
nuevo ahora en la cuerda floja de la duda— que sea
idéntica la expresién plastica de un vegetariano y de
un antropéfago, y acaso sea ésta la sola paridad de
derechos civiles que existen en U. S. A.

* % %

El Pabellén Espafiol estA muy bien, y no seria de
extrafiar que oficialmente se felicite al comisario es-
pafiol por el aciertc que ha tenido. Si no fuese yo
expositor, algo mas me extenderia en el elogio. Pero .
silempre serA mejor esperar a la informacién de la

prensa diaria que no silenciaré este éxito nacional.

Esta XXIX Bienale es muy floja en la aportacién
italiana y extranjera. Muy buena la espafiola, Nues-
tra pintura se destaca vigorosamente y es el pabe-
116n més visitado.



nds vigor ¥ més efieacia es en ague-
llos que por su tamafio Son bastante
grandes.

—E] tamafio y el colorido son cosas
esenciales de mi pintura.

—¢Cuéndo expondrd en Madrid?

No hay més remédio que preguntar
en ese sentido, tras la reaccién de la
critica parisiense en torno a Delapuen-
te. Su ultima exposicién se ha sefiala-
do en los ambientes artisticos de Pa-
ris por ser una retrospectiva que com-
pendia los ultimos .siete afios de su
pintura. Tuvo la suerte de ser admiti-
do en las grandes galerias Durand-Ruel
con setenta obras, después que M. Char-
les Durand-Ruel, nieto del famoso ¢mar-
chands de Manet, y demAs impresionis-
tas vieron su pintura.

Una de las series que més llamaron
la atencién fué la de paisajes de Ita-
lia, a la que la critica calific6 con el
apelativo de «serie luminosa». Eran te-
las ¢grand-format» que describian nu-
merosos paisajes italianos: Roma, Flo-
rencia, Siena..,

—Casi todos los peri6dicos y revistas
de arte destacaron la exposicién y le
dedicaron atencién especial.

Hubo general expectacién ante los
cuadros de Castilla, sobre todo por la
critica francesa, que pudiéramos llamar
«espafiolistas,

Era, pues, llegado el momento, de
volver sobre el mismo tema,

—;Cuéndo piensa exponer en Ma-
drid?

—Muy pronto. He deseado siempre
hacerlo, pero no he tenido ocasién fécil
& causa de los compromisos adquiridos.
Una gran parte de mi obra forma par-
te de colecciones exiranjerag; los cua-
dros de composicién que m4s estimo se
encuentran en Parfs,

Convengamos, pues, una vez més en
que hay que poner més puntos sobre
las fes. ;Son tan buenos para llegar a
un extremo tal los pintores espafioles?
¢{Acaso superan a los parisienses? He
aqui la respuesta de Delapuente:

—Hay mucho que hablar. En gene-
ral, los pintores espafioles estamos me-
recidamente bien conceptuados en Pa-
ris, El espafiol tiene talento y asimila
facilmente el «sprits francés, aduefian-
dose de critica y publico. Es e] caso de
Clavé, de Grau Sala, de Alejo Vidal
Cuadras y de tantos otros. Siempre con-
‘servan algo de «espafioly, pero contras-
tan ruertefnente con los pintores espa-
fioles ¢puros», a lo Ortega Mufioz Y Za-
baleta,

No queda ahi todo. Delapuente tiene
algo que afiadir, por lo que se refiere
a las escuelas, que no son tan defini-
das. Todos tienen mucho de comtin en
su arte, sin hablar del abstracto, en el
que la influencia racial queda casi ab-
solutamente ellminada por la natura-
leza técnica y por los temas.

—Hoy, en Francia, se protege mu-
cho al arte abstracto oficlalmente.

De aqu! surge un arte enfermizo, sin

UN DISCO

pérsonalidad, que inunda exposicionés y
concursos. Es dificil guardar la propia
personalidad y desarrollarla.

~¢Cuél es la nota de la actual pin-
tura francesa?

—Su retorno a sf misma. En un cier-
to sector hay una evolucién hacia un
grado mayor de abstraccién, tal es el
caso de Boves, como consecuencia de la
mayor proteccién oficial dispensada a
este tipo de pintura.

No estd de mas recordar que el pre-
mio «Guggenheimy», de 10.000 délares,
fué adjudicado a Bén Nicholson, que-
dando como finalistas Hartung, Viera
da Silva y Beudin. Este premio fué ele-
gido entre los diecisiete pintores selec-
cionados por cada nacién en. concurso
privado y en el que intervenian todas
las tendencias de la pintura moderna:
desde la abstraccién geométrica de Mor-
tensen a la figurativa y més tradicio-
nal. Luce Hoctin calific6 de «decevante
realité» ~desilusionadora realidad— a
la representacién oficial de la pintura
«oficialy» japonesa y més aun la <«peni-
ture vivant» francesa. A su vez, el sa-
16n de mayo, uno de los mas prestigio-
sos de Paris, dedica sus preferencias a
la pintura abstracta.

—;Cudl es la verdadera linea de la
pintura francesa?

—Para mi, la de Roger Limouse,
Plamson, Minaux, Ciry...

Vayamos ahora al anverso de la me-
dalla. Y en este punto, el pintor Fer-
nando Delapuente, Pirineos abajo, esti-
ma que ocurre otro tanto de lo expues-
to a la pintura espafiola.

—No creo —dice— gue debamos per-
der nunca de vista nuestra tradicién
de gran escuela. Hasta el arte abstrac-
to, si pudiera ser, deberia tener nues-
tro sello.

No resta, por consiguiente, sino re-
flexjonar un poco acerca de algo que
abunda —no digamos dénde— en pin-
tura: los extremismos. E] arte, o es
universal en cuanto al tiempo y al es-
pacio, 0 todavia no sabemos qué es el
tiempo en el espaclo. Sobre todo, a la
hora de colocarse ante un lienzo.

—iQué opina de los «ismos» en pin-
tura?

-~ Algunos son muy divertidos.

Huelga un postrer comentario. La
luz artificial resultaba ya cargante éen
el estudio de Delapuente, Los cuadros
volvieron a empotrarse unos sobre
otros. Fernando Delapuente seguia con
su bata blanca abrochada de arriba
abajo y sonri6 con parsimonia por fl-
tima vez. No sé si luego volvié a poner
la radio,

Un pensamiento se escabullé detrés
de mi por la puerta del estudio. Un
pensamiento del pintor espafiol o0 un
juicio. «Cuando a mi me gusta un cua-
dro mio, también le gusta a la critica.»
La critica ha tenido su ultima palabra.
Fernando Delapuente expondrda muy
pronto en Madrid. ]

JUAN J. PALOP

(Fragmentos del «Officium Hebdomade Sancte»)

CON la obra de Tomas Luis de Vie-
toria, uno de nuestros més gran-
des musicos de todos los tiempos, ocu-
rre algo parecido a lo que sucede con
la de la mayor parte de nuestros mas

importantes artistas: sirve de base pa- .

ra discursos en solemnes conmemora-
cones, se las convierte en mitos leja-
nos e intocables, pero su audicion —y
éste es el unico homenaje que impor-
ta— es poco frecuente y, desde luego,
tiene una minima parte efectiva en ese
pasado «vivo», que constituye el ser
esenc’al de los pueblos, Se escucha, si,
algin motete intrascendente; pero sus
creaciones maximas tienen un raro ac-
ceso al concierto,

El «Officium Hebdomadae Sanctaen»
esta considerado como la obra maestra
del compositor abulense, contempora-
neo de Santa Teresa. Editado en Roma
en 1585, cont‘ene una serie de canti-
cos eclesiasticos dedicados a la litur-
g'a de los dias santos, Varios de éstos,
los correspondientes al Jueves Santo,
son los que recoge en parte este nota-
bilisimo disco. Se trata de algunos
fragmentos de las Lamentac’ones de
Jeremias, seguidas de dos de los seis
responsorios que compuso el autor pa-
ra este dia. La grabacién se completa
con el «Cantico de Zacariasy.

Varias son las notas a destacar en
esta importantisima obra: sea la pri-

mera la suma sencillez de med’os em-
pleados, la presencia y alusiéon cons-
tante al cantp gregoriano, la sombr’a
y tremenda belleza y, sobre todo, su

hondo, humanisimo valor expresivo. -

La serialada sencillez en los procedi-
mientos técnicos ex’gida por la seve-
ra liturgia de los dias santos, no dis-
minuye, sino que conduce hasta lim)-
tes angustiosos la belleza y la expresi-
v'dad. En cuanto a la presencia del
canto medieval liturgico, alternando e
inspirando las polifonias, hay en la
glosa victoriana unos matices diferen-
c'ales en los que el espiritu mistico-
contemplativo y la concrecién en las
formas se unen en aparente paradoja,
muy lejos del equilibrio elegante, se-
reno y armonioso, caracteristico de la
escuela romana, Y en esta manera
exaltada, radical y muy en la medida
del hombre, del enfrentarse el arte con
lo eterno divino, podemos intuir la
huella indeleble del, por entonces, ya
casi vencido canto mozarabe: el can-
to eclesiastico espafiol -de la edad me-
dia, en el que sofiamos la clave incég-
nita de la higfor's de nuestra musica.

La version que nos ocupa de esta
obra decisiva se debe a la Agrupacion
Coral de Camara de Pamplona, bajo la
direcciébn de Luis Morondo. Y sobre
todas las excelencias que pud’éramos
sefnalar, afinacién, ponderacién de pla-

Masicas de la Hispanidad

{' L. Instituto de Cultura Hispénica ha celebrado la clausura de su Curso Mu-
sical con un concierto en el teatro Espafiol, en el que el director argentino
José Rodriguez Fauré dirigié a la Orquesta de Camara, de Madrid, un progra-
ma de obras de Mozart, Turina, Gian Mario Martini, Eduardo Caba y Enrique
Albano. Para la obra de Turina --la poco escuchada «Rapsodia Sinfénica», para
piano y orquesta— resulté excelente la colaboracién del pianista, también argen-
tino, Américo Caramuta.

Es muy importante la labor que el Instituto de Cultura Hispanica viene reali-
zando en el dmbito de lo musical, dando a conocer en nuestra patria a cuantos
concertistas, grupos corales, etc., hispanoamericanos pasan por nuestra capital.
Y podria serlo mucho més si la exiremada parquedad de medios no impidiera
empresas de mayor aliento. La musica de las Ameéricas del Centro y Sur, tan
ligada todavia —como lo esta una gran parte de la nuestra— a conceptos na-
cionalistas que buscan en la tradicién de las musicas naturales su inspiracién
y raiz, sufre desde hace largos afios influencias extrafias, que la desvirtian y
hacen olvidar el propio e inexcusable camino. De Irancia les llega buena parte
de su cultura actual, y de Estados Unidos, un conjunto de incitaciones vitales
dificilmente resistibles, Con todo ello, la version morfolégica de la Hispanidad,
que naece y se desarrolla en América, tropieza con graves dificultades para su
florecimiento, Pero quizd el peor de los males que aquejan a estas multiformes
culturas de nuestra sangre es la falta de savia auténtica, que debia llegar desde
nuestras tierras, y que com demasiada frecuencia sustituimos con baratos suce-
déneos pintoresquistas, olvidados de nuestras esencias y como queriendo hacer
nuestra falsa parte en el décil coro de la «espagnolade». Nuestra normal y légica
tarea de hacer de puente entre Europa y América la tenemos abandonada. Nada
tiene de extrafic que otros ccupen gustosos nuestro puesto. Y si hay algo que
las Espafias de alld no pueden perdonar a las Américas de acd es, precisamente,
este fraude, que corta e imposibilita una relacién reciproca, honda y esencial.
Ellos pierden la raiz y la tradicién —sin la cual, recordemos a D’Ors, todo es
plagio—; pero nosotros perdemos lo que es tanto o mas importante: la renova-
¢ién que de las variadas versiones americanas pueden llegar a nuestro arte y
pensamiento.

Ante todo panorama de abandonismo nuestro, el instinto natural de-defensa
de aquellos compositores, con la invasién de lo extranjero, acenitia su naciona-
lismo, que se basa en el acervo, rico y variado —tantas veces heredero de nues-
tro folklore— de la tradicién criolla. Con ello se sustituye el auténtico talante
hispano, olvidado o vencido por las corrientes ajenas. Y esto no es reproche a
los compositores americanos, que en tantas cosas nos dan ejemplo, sino seiial
de un mal general que también nos afecta a los espafioles. No es con la
cita directa de giros o cadencias con lo que haremos musica nuestra. Mas bien
€8 necesario —vitalmente necesario— buscar y encontrar en la 1ltima autentici-
dad de si mismos las claves y- constantes histéricas que dan lugar y origen a
estas formas externas. Solo desde esta raiz podremos afrontar un arte esencial-
mente valedero. Y no se trata con ello de perseguir un nacionalismo mas hondo y
real, sino de inventarnos el punto de partida que, aqui o alld, en nuestras en-
trafiables Américas, nos permita servir desde la verdad —desde nuestra verdad—
a la causa del gran arte universal. Sin ello nuestro lenguaje no puede ser sig-
nificativo para todos los hombres: nos quedamos —aqui y alli— en un simple,
pobre y sin posible horizonte dialecto provinciano.

%%
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Américo Caramuta, al que hemos tenido ocasién de escuchar en otros reci-
tales, nos parece un buen pianista. Nacido en Santa Fe (Argentina), ha cursado
sus estudios, primero en su pais, y luego en Italia, donde ha sido discipulo de
Carlo Zecchi. Tiene una téecnica comsiderable y un fino criterio artistico en la

" ¢jecucién de las obras. Vemos en él a uno de los pianistas hispanoamericanos

jovenes de mas claro porvenir.

El director, José Rodriguez Fauré, que en Argentina, su pais natal, ejerce
una notable actividad en la ciudad de Lenus, extendida en frecuentes viajes v
-emisiones de radio y televisién a toda la nacién y, aun, a los paises vecinos de’
sontinente, se encuentra en Europa desde hace algin tiempo, residiendo en Italia,
principalmente, donde ha dirigido varias orquestas con buen éxito. En el com»
cierto escuchado pudo apreciarse su buen oficio y recto conocimiento de las

partituras.
* ¥ %

Junto a la relativa novedad de la «Rapsodia», de Turina, que poco puede
afiadir a su gloria, se ofrecié en esta velada la primera audicién de un «Salmo
Finebre», del compositor italiano Gian Carlo Martini, que en una linea tradi-
ctonal utiliza timidos recursos préximos a las tendencias expresionistas. También
con caracter de estreno estuvo en los atriles el «Aire Indio», de Eduardo Caba,
misico boliviano, que hizo buena parte de sus estudios en Argentina y, poste.
xiormente. en Madrid, donde recibié los consejos de Turina y Pérez Casas. Su
obra, breve y clara, esta basada en temas populares de Bolivia. Por tdltimo, y
también en primera audicién, se escuché la «Suite Argentina», de Albano,
muy endeble composicion en la que varias deliciosas danzas argentinas son ex-
puestas casi sin elaboracién ni ambicién artistica.

El concierto resulté, en conjunto, muy agradable, si bien el interés del piiblico
dc escuchar musica importante de los paises hermanos se vié, en buena parte,
defraudado. Para todos los intérpretes hubo muy calidos aplausos. -

}

FERNANDO RUIZ COCA |

nos, belleza de los timbres —y, muy en
especial, de las voces graves—, claro
sentido de la organizaciéon ritmica in-
terna nos parece la virtud mas radi-
calmente importante la de la identi-
ficac’én con el ideal estético persegui-
do, que, con su tragica grandeza, se
nos aparece con claridad como la pre-
sencia de una de nuestras constantes
historicas en el renacimiento.

La grabacién sirve f'elmente a la
importancia de la infrecuente partitu-

ra, con lo que este disco debe ser ca-
lificado como extraordinario.

F. R. C.

TOMAS LUIS DE VICTORIA. «In
Coena Domini», Agruptcién Coral
de Camara de Pamplona. Director:
Luis Morondo, Un disce 25 ems. Am-~
bas caras. 33 1/3 r. p. m. Teléfun-
ken-Ducretet Thomson. TLD-20034.-
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B A R C E L O

HOMENAJE A JUAN RAMON

B ARCELONA, como otras ciudades espafiolas, ha ren.
dido un homenaje a Juan Ramén Jiménez, a nuestro
Juan Ramén, que al fin ha vuelto a Espafia, para que
sus huesos reposen en un dltime itinerario poético hacia
la eternidad. Y el homenaje ha sido algo sencillo, casi
intimo, porque la calle ha pasado indiferente por la no-
ticia de la muerte del poeta. En el Museo de Arte Escé-
‘nico se reunieron un grupo de poetas y escritores barce-
loneses. Alli hablé Guillermo Diaz Plaja sobre la poesia
"de Juan Ramén, y alumnos del Instituto del Teatro re-
citaron una seleccién de sus poemas. Luego, la voz de
otros poetas, la voz de quienes le rendian el homenaje,
hablaren de y a Juan Ramén en sus versos. No fué, pues,
un acto de los que reunen a miles de ciudadanos; no fué
un homenaje de cardcter piiblico que el hombre de la
calle viva y conozca; pero tuvo algo' de mayor valia: el
valor de lo auténtico, la fuerza de lp espontineo, la li-

bertad de lo sincero y la claridad de lo puro. Juan Ra- .

mon estuvo alli, entre los poetas barceloneses que escri-
ben en castellano y en cataldn. Y en ellos, por ellos, estu-
vo también Barcelona en este homenaje.

111 EXPOSICION NACIONAL DE MODELOS
NAVALES

Dias atras se inauguré la 1II Exposicién Nacional de
Modelos Navales, organizada por las Falanges del Mar y
el Ayuntamiento barcelonés. La Exposicién, la noble Ex-
posicién, que nos une y nos evoca hacia una tradicién ma-
rinera, se ha instalado en el Salén del Tinell y en la vasta
sala que fué Capilla de Santa Agueda. El salén del Ti-
nell es un marco asombrosamente adecuado a esta mani-
festacién de arte naval en miniatura. Entre sus piedras
y sus arcos los Reyes Catélicos recibieron a Colén a su
regreso de América. Ahora, prodigiosas reproducciones
de las carabelas se exhiben junto a les brillantes bergan-
tines, los catboats de las costas mediterrdneas o las
briosas corbetas y las faldas.

Barcos de todos los tiempos se unen en unas inmensas
y diminutas maniobras navales, de evocacién y de re-
cuerdo, que integran a los quinientos modelos seleccio-
nados por los organizadores. Los modelos han sido cons-
truidos por artifices de todas las provincias espafiolas, y
también se exhiben algunos provinentes de paises ex-
tranjeros. Los barcos estdn construidos con todos los ma-

teriales imaginables, desde la madera al marfil, desde el
papel a los granos de arroz o de alpiste.

Modelos de todas clases, épocas y paises, conjuntan es-
ta extraordinaria coleccién de modelos navales en minia-
tura, que tanto €éxito estd consiguiende en la Ciudad

Condal.
EXPOSICION DE ARTESANIA NORTEAMERICANA

Otra interesante Exposicién es la inaugurada a prime-
ros de mes en el Fomento de las Artes Decorativas, y que
agrupa una seri¢ de muy notables piezas de la artesania
norteamericana. La primera parte del certamen agrupa
una importante coleccién de piezas de serigrafia, basa-
das en la técnica de la impresién por hojas de seda, que
hizo su presentacién oficial en Estados Unidos poco
antes de la guerra mundial. Su origen, oriental, es anti-
quisimo, pero cayé en desuso al inventarse la; imprenta.

La segunda parte de la Exposicién comprende una in-
teresante coleccién, compuesta de cerca de cuarenta piezas
de eerdmica, originales de artistas de la costa oeste de
los Estados Unidos. En clla figuran vasijas, fuentes, joyas,
adornos, jarrones, mosaicos y botellas. El certamen se
completa con una estupenda coleccion de telas tejidas a
mano.

-UN NUEVO. ESTRENO DE JAVIER REGAS

Javier Regas ha estrenado de nuevo en Barcelona, en
el escenario del teairo de bolsillo Guimera. Su obra se
titula «Pobre Gabriel», y es un fino «vaudeville», con
pericia y habilidad, disimulado en sus mas alarmantes
direcciones. Un prohlema «triangular» lleno de originali-
dad y gracia, movido con una estupenda teatralidad, co-
mo era de esperar de la experiencia teatral de Regas.

UN MAGNIFICO CONCIERTO

Un magnifico concierto fué el ofrecido por la Asocia-
cién de Cultura Musical, como remate del curso 37-38, y
que centraba su interés en la actuacién del gran pianista
checo Rudolf Firkusny; un hombre que posee una asom-
brosa sensibilidad artistica, nacida de un impulso pa-
sional de sinceros efectos sobre el teclado. Su interpreta-
cion fué modélica en todo momento, llena de espiritu,
de emocion, de suavidad y de armonia.

JULIO MANEGAT

CACERES

JORNADAS DE FRATERNIDAD HIS-
PANOAMERICANA

Organizado por el Instituto de Cultu-
ra Hispanica y con ia colaboraciéon del
Ayuntamiento de esta ciudad con moti-
vo del IV centenario del glorioso Em-
perador Carlos V, se ha celebrado el
I Festival de Folklore Hispanoamerica-
no que ha constituido un éxito com-
pleto. : ]

Céceres —que dispensé la més cordial
y-emocionan.e acogida a las agrupacio-
nes folkléricas de la estirpe— ha gusta-
do deliciosamente de sus danzas, can-
ciones y melodias y trajes tipicos en un
conjunto maravilloso presentado con
garbo en unos espectdculos artisticos
unicos en los que también intervinieron
los Coros y Danzas de Espafa.

La esencia, el venero de lo popular, de
lo aborigen de nuestros hermanos de
allende los mares, ha sido exhibido en
nuestro espléndido escenario, en esta
ciudad milenaria y dorada, conjunta-
mente con los aires, canciones y trajes
populares nacionales y extremefios, todo
conservado en su pristina pureza para
solaz de los amantes de las tradiciones
estéticas.

Ningun medio méis adecuado para el
estrechamiento de los vinculos unitivos
con Hispanoamérica. Nunca mas ajusta-
da la expresion que —para mejor amar-
se— hay gue conocerse bien,

El magnifico festival se inici6 en la
bella catedral gética de Santa Maria
con la interpretacion —por primera vez
en Espafia— de la «Salve Reginay, del
inspirado maestro venezolano José An-
gel Lama, bajo la direccién del gran
maestro argentino Rodriguez Fauré, ac-
tuando en el coro la Schola Cantorum
del Seminario Diocesano, la Masa Coral
Cacerefia y la Orquesta Sinfénica de es-
ta ciudad. Se celebrdé la audicién en ho-
ror de la Virgen de Guadalupe, Patro-
na de la Hispanidad. ;

En el atrio del Ayuntamiento se veri-
fic6 una recepciéon de los grupos, izan-
dose —entre ovaciones— las banderas
de los paises participantes en el certa-
men, al propio tiempo que sonaban los
acordes de los himnos nacionales de los
mésmos. El momento fué de gran emo-
cién. Z

Los actos celebrados en la plaza de
toros tuvieron --como todos los de es-
tos festivales— olor de multitud. El
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coso cacerefio se hallaba materialmente
abarrotado de publico, calculandose en
mas de 8.000 personas, k

La actuacién de las agrupaciones en
las pruebas de competicién del festival
no pudo resultar mas brillante, En la
primera noche participaron los grupos
Iolkléricos de Paraguay, Bolivia, Peru,
Venezuela, Chile, Argentina, Brasil, Co-
lombia y Méjico y los coros extreme-
fios de Plasencia y de la Seccion Feme-
nina de Céceres. En la segunda noche
intervinieron las agrupaciones de Méjl-
co, Ecuador, Brasil, Filipinas, Colombia,

Chile y Peri y los coros de la Seccion:

Femenina de CAaceres, los coros extre-
mefios de Plasencia y los Coros y Dan-
zas de la Seccién Femenina de Zarago-
za. Toda una rica y proteica gama de
diversidad, de modalidad hispana.

Imposible descender a detalles de las
actuaciones de los grupos y solistas. Sub-
rayemos, sin embargo, la del «ballety
azteca y maya -—suntuosidad y belleza
aunadas— y la de los indios voladores
de El1 Espinal (Veracruz), que dirige
Mardonio Méndez Jufré, que ganaron la
mayor admiracién.

Los indios voladores actuaron ante
mas de 10.000 espectadores que llenaban
la Plaza Mayor de CAceres, con nume-
ros realmente impresionantes ejecuta-
dos en un mastil de treinta metros.

Destaquemos en el festival hispano-
americano los actos de la catedral, Casa
Consistorial, plaza de toros y plaza Ma-
yor, todos rebosantes de ptiblico deveto
e ilusionado por la belleza, colorido y
riqueza de los trajes tipicos, canciones
y bailes populares del Nuevo Continen-
te y Filipinas.

En el salon de actos del Ayuntamien-
to de la ciudad se verificé solemnemen-
te la entrega de premios del festival a
los grupos de folklore en presencia del
director del Instituto de Cultura His-
panica, don Blas Pifiar, y autoridades
provinciales y locales.

El alcalde, sefior Ordéfiez, agradecid
en nombre de la ciudad al Instituto de
Cultura Hispdnica por el milagro de
arte y cultura proporcionado a Céce-
res y se refiri6 al afecto de Céhceres, a
quienes les trajeron sus melodias y po-
licromias y a los sentimientos de 1la
mujer hispanoamericana. El goberna-
dor civil, sefior De la Fuente, expresé
la gratitud en nombre de la provincia
vy glos6é las jornadas, poniendo de relie-
ve cé6mo la ciudad de ChAceres estd indi-
cada para ser la sede permanente del
folklore hispanoamericano,

El sefior Pifiar entond un fervoreso
canto a la Hispanidad, aludié a las ta-
reas de la Espafia hispanica y al mesti-
zaje del espiritu, dijo que Céceres es
la” «plaza Mayor de 1la Hispanidady,
propuso que todos los afios se celebren
los festivales de arte y folklore en Ca-
ceres para afianzar sus relaciones con
los pueblos de Hispanoamérica y anun-
cié que el 12 de octubre préximo se ve-
rificard en esta ciudad la Fiesta de la
Hispanidad.

El fallo del Jurado del festival fué
el: siguiente: Medalla de Oro al grupo
de Coros y Danzas de la Seccién Feme-
nina de Zaragoza, premio de 5.000 pese-
tas de la provincia de Céaceres al fol-
klore colombiano de Delia Zapata, pre-
mio de 5.000 pesetas del Instituto de
Cultura Hispénica a los indios volado-
res de El1 Espinal, premio de 5.000 pe-
setas de la ciudad de Cédceres a la agru-
pacion folklérica chilena de Raquel
Barros y diversas medallas de plata y
bronce y premios en metalico y diplo-
mas de honor .a otros grupos. El Insti-
tuto de Cultura Hispédnica cre6 el pre-
mio «Guadalupes, que otorgé —fuera
de concurso y en atencién a la calidad
del espectdculo— al «ballets azteca y
maya..

Con este interesantisimo espectaculo
folkl6rico —tal vez el méas importante de
la ciudad en los ultimos afios—, Cace-
res ha vivido unas jornadas hispénicas
inolvidables.

VALERIANO GUTIERREZ MACIAS

LA CORUNA

El poeta Rafael Morales, Premip Na-
cional de Literatura, pronunci6 una
magnifica conferencia en esta ciudad
bajo el lema «¢La poesia religiosa espa-
fiola contemporineas, en la que con pa-
labra fécil, riqueza de 1éxico y personal
estilo ofrecié el panorama de la poesia
religiosa de dicha época y a través de
todos aquellos poetas de calidad que se
ocuparon en cultivarla, bien esporadi-
camente en muchas ocasiones. Con cri-
terio objetivo y ecléetico hizo jugosos
y agudos comentarios sobre la  esencia
poética de los autores que fué citando
Yy que corroboré con la lectura de algu-
nas de sus composiciones. Arranca de

Unamuno y continda con los hermanos
N A Machado y Juan Ramén. Del «Via Cru-

cisy, de Gerardo Diego, hace partir una
poesia en que se ofrece con cierta fre-
cuencia el tema religioso; cita a Gui-
11én, Villalén y Garcia Lorca y encau-
za su atencién hacia los poelas del gru-
po de Rosales, Panero y Vivanco. Final-
mente, se ocupa de la ultima generacién
poética a que pertenecen Garcia Nieto,
Hierro, Fray Casto del Nifio Jesus, en-
tre otros mas. Concluye con la afirma-
cién de que se ha venido notando un
recrudecimiento en el proceso de cato-
lizacion de la poesia espaifiola. El con-
ferenciante fué presentado por el poeta
Miguel Gonzalez Garcés, que sintetizo
la. definida y rica personalidad poética
de Rafael Morales.

Con gran solemnidad y asistencia de
académicos locales y de la region se ce-
lebr6é el ingreso como numerario de la
Real Gallega del destacado poeta Ri-
cardo Carballo Calero. El recipiendario
di6 lectura a su estudio «Las fuentes
literarias de Rosalia», escrito con mu-
cha galanura en lengua gallega, Sus
primeras palabras fueron dedicadas a
exaltar la personalidad ilustre de don
Marcelo Macias, a quien sucede en el
sillon académico. El escritor Ramén
Otero Pedrayo contesté a su nuevo co-
lega con un discurso, en el que empleé
la torrencialidad de su peculiar oratoria
dedicando grandes elogios al sefior Car-
ballo Calero y a su obra rosaliniana.

La Real Academia P. de Bellas Artes
dié entrada a un nuevo académico nu-
merario: el escultor Angel Trapote, que
entre las dos férmulas reglamentarias,
discurso de recepcién o entrega de una
obra original, opté por la ultima, con
lo cual la Academia adquirié la propie-
dad de un bajorrelieve en madera poli-
cromada de gran belleza de linea que
representa a la Virgen del Rosario, Pa-
trona de la Corporacién.

Fué estrenada una nueva obra al dis-
tinguido periodista y autor teatral Luis
Caparrés, «El hombre rotos, obra de te-
sis y de accién que constituy6 un éxito
para su inteligente autor y para el elen-
co de aficionados que la representaron,
dirigidos por don Luis I. de Souza. Con-
secuencia de este estreno fué un home-
naje tributado a su autor.

ISABEL MARTINEZ-BARBEITO

SEVILLA

LA EXPOSICION DE PRIMAVERA.—
Vivir de espaldas a} arte vivo solo pue-
de conducir al estancamiento y a la
muerte., En Sevilla, por la casi totali-
dad del magisterio de la Escuela Su-
perior —en otro lugar ya hicimos las
oportunas saivedades—, por 1os direc- .
tores de los museos y por la mayoria
de los llamados maestros, se nlega el
arte moderno, y no ya solo como 1ené-
meno auténtico y conveniente, sino
también, y esto es lo mas peregrino,
como fenémeno real. Se le niega, deci-
mos, cuando no se le ataca o se Je
achacan consecuencias desastrosas. La
exposicibn de primavera de este afio es
una consecuencia de todo ello. Su des-
censo vertiginoso, no so0lo en cantidad
de obras expuestas —las salas han si-
do reducidas casi a la mitad—, sino
también en calidad, ha sido denuncia-
do incluso por ios més decididos parti-
darios del mal llamado arte tradicio-
nal. El mismo vacio que venian hacien-
do en torno a la exposicién sevillana
de otofo y primavera los pintores de
fuera de Sevilla, se 1o hacen hoy a-los
pintores sevillanos de tendencig abierta
y universal que, a Dios gracias, entre
los jovenes, son los méas. Se impone
una revisién del criterio seleccionador,
De lo contrario, la exposici6n se vera
reduclda a cierto rinconcito de cierta
sala, donde algunos sefiores parecen
tener un abono sobre determinado trozo
de pared, en el que reciben cada afio
—y ellos, tan contentos— el homenaje
de admiracion de los mas aburridos pa-
seantes dominicales de la plaza de
América,

VALENCIA

Cuando la canicula hace act ‘e
sencia, bien es sabido que espe((:)iadl‘gm!a)rlx;e
gn las grandes ciudades ia vida se pa(-f
ﬁahza un tanto, de manera mas nota-

le en lo que se refiere a las activida-
des cultura@eg. Valencia, capita) de un
tiempo quiza excesivamente calido,
ofrece a SUs moradores a partir de los
u}tlmos dias de mayo log primeros
sintomas del verano, que no habrd de
acabar hasta finalizado el mes de sep-
tiembre, Por ello, aun a pesar de gran-
gest e§fuerzos de unos y de otros para.
Cv1 Larlo, en el mes de junio ya mueren

asi totalmente todas las manifestacio-

r‘}((e)?vgratrilstlco-literarias, que unijcamente
a querer rena

este lapso de tiempo ver;:g?eggentro : s

) ¥ Justicl
exuberancia artistica, gsi, Lc)lfes,p%; ig

presente croniquilla sélo intere

] sa al
icrit:or hacer mencién de los sucesos nf:;
mportantes de la vida cultural valen-




ciana. que, como despedida a una tem-
pora tinida, han logrado dar a 'ésta
unos dias mas de vida...

CONFERENCIAS

«Un escritor: Vicente Blasco Ibafiez»
fué el tema escogido por don Martin
Dominguez, director del periédico «Las
Provincias», para dar su conferencia en
el Ateneo Marcantil valenciano, dentrq
del ciclo sobre personalidades valencia.
nas. Sabido es por todos los valencia-
nos la valia de don Martin Dominguez
como escritor y orador, que subraya en
cada ocasion, por lo que, como se es-
peraba, la disertacién del formidable
orador valenciano, poema de célida pa-
labra, obtuvo un sefialado éxito.

En la_ tribuna del Ateneo pronunci6
ana brillante conferencia sobre el tema
«Espafia ante la comunidad europea» el
eX ministro don Alberto Martin Artajo.
¢Valencia es una de las regiones espa-
fiolas mas presentes en Europa, asi en
las aulas del saber y en los cenaculos
del arte, como en las lonjas mercanti-
les...» fueron palabras del conferencian-
te, que, ante un numeroso publico que
aplaudié complacidamente su charla,
fué presentado por el presidente del
Ateneo, sefior Maldonado.

VISITAS

Procedente de Palma de Mallorca ha
pasado por Valencia nuestro querido
amigo el ilustre novelista Héctor Véaz-
quez Azpiri, autor de «Viboray», novela
que ha guedado semifinalista en el Pre-
mio Nadal y que ha tenido un resonan-
te éxito de critica y publico,

AMIGOS DE LA POESIA

En los salones de la Real Sociedad
Econémica de Amigos del pais tuvo lu-
gar la lectura del libro de don Juan
Garcia Rigal «La madre», que, con las
voces de J. F. Tamarit, Arminda Pérez
y Ricardo Vivé, obtuvo la mejor acogida
por los presentes en el acto. ’

EXPOSICIONES

Si hay una sala en Valencia que ha
seguldo flel a su programa y ello con
una dignidad encomiable, ésta ha sido
la del Centro de Estudiog Norteameri-
canos. Ultimamente celebré la muestra
de Salvador Soria, un pintor que Ma-
drid no ha «captado» en su exposicién
de Biosca, y cuya obra puede situarse
efectivamente dentro de la linea espi-
ritual de la pintura mé&s acendrada-
mente hispanica, y de la gue tan pocos
representantes tenemos hoy. Después
ha seguido la muestra e abstracciones
de Fernando Escriba, alejado ya total-
mente de sus flgurativismos, Sigue 1a
obra del pintoec cataldn Armando Car-
dona Torrandell, uno de los mas medi-
terrdneos que hemos conocido, por su
temperamento, por la resoluci6én a cada
dibujo, a cada impregnacién pictoérica
de sus lienzos. Cardona, a no dudarlo,
ofrecerd a Valencia la continuidad de
obras inteligentemente escogidas por la
direccién de esta sala, con un valor
pictérico y extrapictérico que el artista
de Villanueva y Geltrd sabe inflltrar,
inocular, a sus producciones, como buen
mediterraneo, con Un colorismo y formas
de tan anchurosas visiones.., La tempo-
rada se cerrard con la muestra de los
del Grupo Parpalld, de 108 que Siempre
cabe esperar los mejores resultados de
la actual pintura y escultura valen-
clanas.

LA ULTIMA CONFIDENCIA (Carta a un amigo muerto)

Manana hace un afo, mozo, un afo que nos dejaste;
un afio tan liso como una espera, sin la curva de iu
persona ni el volumen; ti siempre te vetas de él, de tu
cabeza. Un ano, mozo. Podria contarte tantas cosas...

Pevo antes quiero decivie algo, quiero explicarte el
porqué de todo esto. Y estoy seguro de que me compren-
devds. Tt siempre me has comprendido.

El caso es que Rafacl Movales tiene la mano ancha y
amiga, un coragdn grande, como el tuyo, y una sonvisa
para todo, hasta para los inconvenientes y los protlemas
de cada dia. Pov todo eso le he pedido que me deje iv a
tu encuentro desde aqui, desde esta- ESTAFETA, nueva
y mils chica en tamafio que la nuestra. «Rafaés, como ti
dirtas, me ha dado este vincén y aqui me tienes. 4 la
paz de Dtos.

Yo no fui a Cazalegas. Aquella maiiana (ti mejor
que madie sabes a qué manana wme vefievo), Valentin
me llamd a su despacho y me dijo cémo nos habtas dejado,
tan de vepente, tan lemprano, que parecia injusto que
ast fuera. Y me ofrecid su coche para llevarme hasta i,
mozo. Yo le dije que 1o, yo no podia decivte adiss en esa
tievra que te guarda. Yo tenfa que despedirie o ir a tu
encuentro, que al fin y’al cabo es lo mismo, desde aquf,
porque jusntos empezamos la segunda época de I.A ES-
TAFETA y juntos la terminamos,; porque duranite mds
de un afo ti has puesto carva de miedo cada miércoles
y cara de wmilagro cada jueves,; porque mis confidencias
no estaban en la imprenta o porque evan tan tremendas
que no te atrevias a publicavias. Yo me enfadaba y tu
me dabas un abrazo emvuelto en una sonrisa, y lod»
terminaba bien.

Ahora todo eso estd muevto, mozo, como t, y ya nada

de ello importa @ nadie mds que a nosotros. Tu has
dejado de entvevistarie cada dia com Juan Aparicio
para acudiv a otva entrevisia mucho mds importanie,
y los que trabajdbamos comtigo nos hemos dispersado
un poco. Peyo yo he vuelto, tenta que volver para escvibiy
mi wltima confidencia. :

Esta es la nueva ESTAFETA. Te divé que se puede

leer en el Metvo, que se puede abrir en el tranvia. Te diré
que ha cambiado bastante y que tiene otvo vestido, aunque
sigue joven, intranquila y ambiciosa, Esta ESTAFETA
no se levwmina de confeccionar a la una y media de la
manana, cuando ya Julito (jte acuerdas dz él?) empezaba.
a protestay, ni tiene problemas de espacio vital, como
ti divias. No e voy a decir que sea mejor mi peor; es
distinta,

No es la nuestra y sin embargo tiene algo nuestvo,
porque se ha llevado un ado de mi vida y la tuya entera.

Y la genie es buena. | Un buen equipo, mozo!

Si vivieras me mivarias por emcima de las gafas y
me divias que soy un presuntuoso povque hablo de nuestva
ESTAFETA» y de nosotros. Ya sé, el semanario era
de todos, es de todos, ¥ yo avin no he aprendido tu leccidn
sobre la humildad. Pevo ;qué quieres?... Quizd mo sea
Justo que yo la haga tuya y mia, mas como yo aprendia
cada dia un poco a tu lado, me identifico con ella y
contigo, y la nostalgia se me va por los dedos ahaio,
hacia el papel, cuando te escribo. Por eso y sélo por
eso te hablo ast.

Te diré también que esta ESTA FETA tiene muchos
corvesponsales en el extranjero, tu viejo suefo, y pienso
que si pudieses mandar crénicas acerca de cualquicr cosa-
escritas en cualquier idioma, todos las comprenderian,
aungue wninguno las entendiese, porque iu hiciste el
mejor veportaie del drama de la vida y de la muerie, y
ese lo hemos letdo todos los que te conoctamos.

Mozo, siempre declas que yo hablaba poco. Me temo
que ahora he hablado demasiado. Para decivte adids
70 necesitaba lantas palabras, pero el didlogo contigo
es fdcil y sin quererlo se le van a uno las frases mezcladas
con ¢l peso del recuevdo.

Creo que nos volveremos a ver, pevo te divé, de orefa
a oveja, que espero que no sea muy prownto. Pevdsname,
Jiménez Sutil, pevddname, mozo, es que soy joven v no
tengo tu filosofta ni tu tranguilidad. Adun me queda Dov
aprender tu wltima leccidon: la de como debe moviv un
hombre.

EL CONFIDENTE. Por la transcripcion: Gonsalo Cresgs

tudios Bilbilitanos, diremos que en el

ARTE ACTUAL DEL MEDITERRANEO

Nacié en Valencia esta exposicién co-
mo anticipamos a nuestros lectores, pe-
ro siguiendo la norma prefljada de su
total mediterraneismo, hoy s6lo recor-
damos a través de dicha muestra la
expresion artistica de un lado espafiol
abocado al mar de la mas viva civili-
zacion, sin preponderancia en ninguna
ciudad. Asi, se ha ofrecido la exposi-
cién en constante peregrinaje, en Léri-
da, donde el Ayuntamiento colaborg
tan eficazmente. Luego sigue a Alican-
te, Malaga, para terminar los meses de
verano’ dentro de los Festivales Inter-
nacionales de Santander.

JUAN PORTOLES JUAN

CALATAYUD

RECITAL DE PIO FERNANDEZ
CUETO

El gran recitador di6 una muestra
de su arte ante los nifios del Grupo Es-
colar Salvador Minguijén, en acto pa-
trocinado por el excelentisimo Ayunta-
miento. Ferndndez Cueto ha sido com-
prometido por-el Centro de Estudios Bil-
bilitanos para dar en octubre un gran
recital poético en 10s salones de nues-
tro primer centro cultural.

LA REVISTA ORAL «BILBILIS»
Y ya que hablamos del Centro de Es-

salén de sesiones del Concejo tuvo lu-
gar la quinta y extraordinaria salida
del periddico oral «Bilbilisy, con la cual
se di6 remate a las tareas del curso,
incluyendo en el mismo, junto a las
acostumbradas secciones, un homenaje
a Juan Ramén, que estuvo integrado
por una seleccién muy bien hecha de
Sus poemas, y lectura de versos propios
por los poetas locales. El doctor Ga-
lindo Antén presenté como fin del nu-
mero de «Bilbilis» una extraordinaria
y original serie de diapositivas en color
bajo el titulo sugestivo de «Calatayud
en primaveras. El éxito de «Bilbilis»
fué absoluto,

PEDRO MONTON PUERTO

CRONICA DE BRUSELAS

Por vez primera, desde hace mucho tiempo, llega
el nombre de un escritor contemporidneo hasta la
mayoria intelectual belga. Aparte un grupo reducido
de gente especializada, puede afirmarse que el publico
belga, al ignal que el pifiblico francés, ignora lo que
esta ocurriendo hoy en dia en Espafia, cultural, poética
y literariamente. Las representaciones teatrales nos
revelaron hace algunos afios la obra admirable de
Garcia Lorca. Ultimamente, gracias al Premio Né6bel,
conocimos a la noble y pura figura de Juan Ramén
Jiménez. Bien es verdad que nuestro «Journal des
Podtes» ha contribuido, y no poco, a divulgar la actual
poesia espafiola. Pero el publico que suele leer esta
revista es minoritario. Fué, pues, para nosotros gra-
tisima sorpresa ver los grandes titulares en diversas
revistas, muy divulgadas en Bélgica, anunciando la
obra de Camilo José Cela: «Camilo José Cela les des-
cubrird un aspecto desconocido del alma espafiolan...
Hemos seguido este consejo y hemos leido dos obras
del novelista espafiol: «Pabellén de reposo» y «La fa-
milia de Pascual Duartes. Su lenguaje nos ha parecido
admirable de flexibilidad, pureza y realismo; la combati-
vidad de su espiritu nos ha causado agradable sorpresa:
perolo que tal vez nos ha Jlamado mas la atencién,
como tema esencial, es su deseo de domefiar Jo pasional
al servicio de lo objetivo, o mejor dicho, su busqueda
pasional de lo objetivo, que a nuestra manera de ver
encaja perfectamente con el cardcter espafiol. Este

primer contacto con un novelista espafiol contempori-
neo ha suscitado nuestro anhelo de conocer a otros
representantes delaliteratura hispana,

* ok % ’

En e] Pabellén Espafiol de la Exposicién se proyectan
peliculas de corto metraje sobre Espafia, sus paisajes,
costumbres, cultura... Pudimos asistir a la proyeccién
de tres de estas peliculas cortas: «Musica para un jardins
(Album de imagenes estaticas del Retiro, con intsica
original de Joaquin Rodrigo); «San Antonio de la
Florida», de Hernandez Sanjuan, larga meditacién
sobre los admirables frescos de Goya, en la que el
realizador maneja de manera muy hdabil la cdmara,
acercandola o alejandola de la obra estudiada, ha-
ciéndonos saborear cada detalle; «Goya», de José
Ochoa, la mejor de las tres peliculas: una especie de
biografia del pintor, basada en larcproduccién de sus
obras mas importantes. E] piiblico puede asi, una vez
més, admirar los maravilloso dibujos, €l trazo original,
la forma magistral de tan gran artista.

* K

Nos ha llegado la noticia de la venta en Londres
de un cuadro de juventud del Greco, titulado «Cristo
curando a un ciegos. Esta tela mide 115 por 142 centi-
metros, y fué adjudicada a los compradores ingleses
Agnew and Sons por la hermosa suma de 5.292.000 fran-
cos belgas.

7. 774747

La obra formaba parte de una coleccién privada, cuyo
propietario conserva el anonimato. Desde el afio
1889 no habfa salido a la luz piiblica.

Cuando fué pintada, El Greco era un artista total-
mente desconocido, y la obra maestra se vendié
por diecisiete guineas y media...

* % %

En el Gran Auditérium de la Exposicién tuvo lugar
una velada de arte, llena de originajidad, organizada
por la compaiifa nacional de baile Kabuki, de Japén.
Danzas de una elegancia perfecta, sugerentes, evoca-
doras, dotadas de un ritmo al que no estamos acos-
tumbrados los occidentales.

Para penetrar hasta la esencia de estos bailes nos
faltan muchos elementos de juicio. Sin embargo,
jqué mundo poético nos descubren estas danzas, que
en vez de revelar la plasticidad del cuerpo la disimulan
pudicamente, mientras se apoyan sobre una musica
que a nuestros oidos parece un largo recitativo que
obedece a un extrafio ritmo interno!

Existe en este especticulo un sentido ritualista
una dignidad precisa, misteriosa, sutil, sencilla, que
hacen de esta manifestacién cultural un mensaje
admirable. La exposiciones universales se justifican
por esta clase de sesiones, que facilitan la comprensién
entre los hombres y permiten abrir muchas puertas
del espiritu y de la sensibilidad

THIEL
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Michael
Powell

"‘Unos ojos de poeta

al servicio del objetivo

Michael Powell, director de cine y autor de la fa-
mosq pelicula “Las zapatillas rojas’, ha conseguido
infinitamente mds que la compaiia de la Opera de
Paris, y que el teatro Bolchoi, de Moscu, para poner
el 7ballet” al alcance de todos. Actualmente trabaja
en Madrid, para hacer una pelicula sobre el “ballet”
espafiol.

* k%

Colonia de Iturbe, 18 de junio. Me encontré con €l
hace treinta afios cuando el joven asistente de direc-
tor vino a Chamonix parw rodar una pelicula comi-
ca. Mis padres tenian alli una gran finca y toda la
compania llegdé a trabajar en nuestros bosques. En-
tonces yo formaba parte de la seleccion francesa de
esqui, pero me parecia mdas divertido dejar el entre-
namiento para seguir, dia tras dia, el trabajo de los
cineastas, que luchar contra el reloj para adquirir las
fracciones de segundo que es la meta de los depor-
tistas. Asi nos conocimos,

Treinta afios méas tarde el Michael de Madrid es
igual al Michael de Chamonix, con los ojos azules
prefiados de inexpresados suefios, cargados de emoti-
vidad; unos ojos de poeta al servicio del objetivo de
la camara cinematografica.

A pesar de haber llegado a la cima de su carrera,
parece, ¢omo entonces, avanzar en la vida detras de
una’ barrera de timidez. Calla sus méas hondas im-
presiones, pero éstas se adivinan en cada rasgo de su
fisonomia, y este lado de su propia personalidacd, que
él esconde, es el que expresa por medio de las ima-
genes, Sabe dar plasticidad a sus ideas.

Se puede decir que la pelicula de Michael Powell
tiene dos facetas: la guerra y el «ballets».

Durante la segunda guerra mundial presté un gran
servicio a su pais, rodando peliculas de propaganda.
Es asi que hizo una serie de peliculas bélicas que tu-
vieron gran éxito, entre ellas, «Paralelo 49», «Falta
uno de nuestros aviones», «La vida y la muerte del
coronel Blimpy, «Cuestiéon de vida o muertes.

* K K

Hoy me recibe en su hotel de la colonia Iturbe,
donde cada noche se retira al terminar las extenuan-
tes gesiones de rodaje en los Estudios Sevilla Films o
de Chamartin. Aprovecho. para conocer su opinién so-
bre el cine actual.

— Formaba usted parte del Jurado del Festival de

Cannes el afio pasado, ;Qué piensa usted del estado
actual del cine?

—Ha sldo una experiencia muy interesante para
mi ~—dice—, porque desde mi juventud, cuando éra
estudiante, no habia wvuelto a ver tantas peliculas,
Me acuerdo muy Dbien de la época en que aparecié
«E1 destino», «Las tres lucess.., ¥y se puede decir que
desde el principio del cine sonoro, el séptimo arte ha
cambiado muy poco. Es verdad que los grandes es-
critores con su colaboracién han traido mucho al cine,

pero al mismo tiempo han paralizado su avance. A

pesar de lo gue pretenden, ellos piensan en palabras
y no con iméAgenes. Al ver el afio pasado, en Cannes,
la pelicula «El séptimo sello», me di cuenta que el

~—— BIOGRAFIA DE MICHAEL POWELL —

\JICHAEL Powell, hijo de Thomas William Powell, colono, y de su mujer, Mabel Cor-

bett, los dos, originarios de Worcester, Inglaterra, nacié el 30 de septiembre de 1905,
el dia después de San Miguel, en una finca cerca de Canterbury, Kent. Se educé en el
campo, y sus primeras clases fueron en una escuela Froebeliana; después, en una escuela
dirigida por sefiovas, y por fin en la King's Scheol, Canterbury. Sus primeras dalegrias ¥
preocupaciones fueron libros y caballos. Muy buen alumno, se gand todas clases de pre-
mios y distinciones, pero tuvo que dejer el colegio o los dieciséis afios para ganarse la
vida y la de su madre. Entré en el Banco Provincial Nacional, en donde sirvié tres aiios

sin escenso alguno, No ere su camino,

Decidid, en enero de 1921, cooperar en negocios de cine, y coroné esta ambicion con la
ayuda de su padre, que entonces estaba dirigiendo un hotel en Cap Ferrat, en el sur de
Francia, donde habia encontrado a Rex Ingram, famoso director de cine irlandés-americano,
que estaba haciendo "Mare Nostrum”, de Blusco Ibénies.

Ingram y Harry Lachman, un pintor que ere asistente de este ultimo, otorgaron un
puesto @ Powell a su lado, ofreciéndole la ocasion de abrirse camino en el arte y la tarea
de filmar. Hcbia encontrado su vocacion, Desde entonces, ni los triunfos wi los desastres
podian afectuer su carrera: ere un hombre feliz. Su trabajo era su placer.

Se trusledié en 1928 a Londres. Dirigié su primera pelicula a los veintiséis anos. Cuatro
afios después cenfirmé su neputacion con "The Edge of World’. Después, entre numerosas
peliculas, las mds importantes, fueron: ”49 th Parallel”, "4 Matter of Life and Death”, ”"Black
Narcissus”, "The Red Shoes”, The Tales of Hoffmann the Battle of River Plate”. Todas estas
peliculas se hicieron en colaboracion con Emeric Preeburger,

En 1942 se casé con Frances Reidy, hija de un cirujano irlandés, y tiene dos hijos: Kevin

y Columba.
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cine del norte de Europa seguia exactamente igual
que hace cuarenta afios, Son imagenes muy nérdi
cas, hechas por medios casi Incomprensibles paré
uno que NoO s sueco.

~(Cémo ha venido usted a ser el embajador del
«ballets en el cine?

—Por casualidad. Emeric Pressburger habia escri-
to un guién: «Las zapatillag rojas», en 1939. Hublera
debido rodarlo con Alexander Korda, pero ho pudo
hacerlo por causa de la guerra. Pensaban solamente
en una pelicula roméntica, con un ballarin y una
bailarina.. En 1946 me encargué de realizar este

.guién, pero presentaba muchas dificultades formar

el equipo con que sofiaba. Ful a ver a Briam Eastda-
le, un compositor de gran talento que entonces te-
nia poca fama y #ivia en una habitacién sé6lo, con su
plano. Le pedi la musica y él me preguntd: «;Para
cuéndo la necesita usted?» «Para antes de ayer»—le
dije sonriendo. Me comprendié. Ya éramos amigos.
Lo mas arduo después fué convencer a Moira Shea-
rer, porque al salir de los Sadler’'s Ballet temia per-
der su puesto, Tardé un afic en tomar la decisién de
seguirme, sin preocuparse de las consecuencias de su
porvenir. Con Robert Helpmann, tenia la suerte de
encontrar un hombre de una inteligencia excepcional,
Por fin, el decorador Hein Hechroth fué més bien
un Roault que un Whistles. Uno de sus asistentes, Ivor
Beddoes, actualmente colabora conmigo en Madrid.

SUS PROYECTOS

—Me dijeron que pensaba llevar a la pantalla te-
mas sobre las Féabulas. gQué proyectos tiene usted
sobre esta realizacién?

—¢Cree usted que si yo hublera contado lo que
pensaba hacer con «Las zapatillas rojas» encontra-
ria productor y distribuidores? Las revoluciones se
hacen, pero no se explican antes de empezar.

—Entonces —sigo preguntandole—, también se
dice que usted va a empezar una novela autobio-
grafica,

—8i. Pienso en una novela de seis voliimenes, evo-

‘cando la vida del cine y que tuviera como subtitulo:

«En busca de Michael Powells,
—¢(Qué porvenir le gustaria para sus hijos, Kevin
y Columba?

Con el gesto caracteristico del humor inglés con-
testa:

—Artistas, o quizd anarquistas..., preferible las dos
£0osas,

MARGUETTE BOUVIER

PRENSA GRAFICA, S. A. Hermosilla, 75.—MADRID
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