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ARTE ESPANOL 1959

=W EL arte sspaitol posee indiscutible vitalidad. No nos cabe duda, Como no existe en este mundo
nada que no sea prnhz"pmdmn las artes pldsticas espaniolas tienen también sus problemas. Pero, en
realidad y en principio, son problemas de conducta, de buena convivencia podriamos decir, por ahora.
Y téngase en cuenta que en la vida artistica una coexistencia idilica resulta utopia sin sentido v
estéril. El lector sabe perfectamente qué queremns decir,

LA PINTURA Y LA ES-
CULTURA ESPANOLAS an-
dan por malos trechos y, en
muchos ratos, con muletas,
con las andaderas del acade-
mismo abstracto o abstracti-
zante. Seguirdn sin atreverse
a la autenticidad la mayoria
de los artistas por el prurito
de estar al dfa. Kl coco de los
productores de arte en Espa-
fla es ese temor de no estar
a la ultima. Ni tan siquiera
1959 serd el altimo. No hay ni
primeros, ni ultimos, ni nada.
Sélo merece la pena 1a auten-
ticidad. E1 hombr e sensible
tendra que seguir haciendo el
Diégenes. ;Se busca un hom-
bre en el arte espafiol! Nom-
bres. hay a patadas.
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EL ARTE ABSTRACTO, la
mas intransigente de las aca-
demias, hace el juego a la im-
saciable avidez del mercader
de arte. Si resulta posible dar
gato por liebre, falsificando 1as
liamadas obras maestras, ima-
ginese qué pingiie renta no
tendran en el futuro cuantos
se dediquen a la falsificacion
de muchos de los maestros
--asi los llamaran— del deno-
minado arte abstracto que, a
buen seguro, tendra en 1959
mejores y mas imporfantes
ocasiones para atraer nuestra
atencion y conquistar nuevos
y mayores éxitos.

«No solo de pan vive el hom-
bre»; luego es cierto que vive
tambxen de pan. ES NECE-
SARIO UN COMERCIO DEL
ARTE mas inteligente y con

‘un minimg de moral., (Pedir

teda la moral seria desear pe-
ras del olmo. Estamos en ia
higuera, pero no tante.) Mien-
tras que el pintor y el esculfor
tengan que traficar personal-
mente con su mercancia, no ha-
bra manera de combatir tanta
intriga, resentimiento, chismo-
rreo, codazo, exhibicionismo, car-
tas de recomendacion, ete. Como
en 1959 no se arreglari este pe-
queiio preblema, los ‘artistas in-
cipientes no dejarin titere con
cabeza de sus maestros, y los
maestros, en el mejor de los c2-
sos, seguiran defendiéndose con
frases benévolas.... La lucha gre-
corromana seguira su curso.
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CINCO PESETAS

LA CRITICA DE ARTE
econtinuard disparatando, Pon-
tificaran los mismos camaleo-
nes. Veremos a los artistas
adular a idénticos eriticos. Los
artisfas continuarin diciendo
que ellos no necesitan para
nada de Ja critica. Mas les
seguira gustando a rabiar que
se hable de ellos. Los criticos
querran ilevar de la mano a
los artistas. ;Oh, la tutela de
su sabiduria! Los artistas des-
preciarin mais olimpicamente
a los criticos. ;Ah, el desprecio
de los artistas! Seguiran Ilos

rrazon,

uncs y log otros sin entrar en

Si Dios quiere, 1959 nos trae-
ri una Exposicion Nacional
mds. Los museos de Arte Mo-
derno y Contemporineo esta-
ran abiertos al piblico. ;(En
buena hora! A finales de aiio,
muchos comenzaran a pensar
en la convocatoria, que ya es-
tara proxima, de las becas pa-
ra la Academia Espafiola en
Roma, (Méas tiros y pufala-
‘das.) Las Escuelas de Bellas
Artes, asi como las de Artes
y Oficios, sufrirdn importantes
reformas en sus planes de es-
tudios. Bien. ;Pasard »igo que
merezea la prna en la vida ar-
tistica de 1959..7 No seamos
pesimistas, Ya es bastante
cuanto apuntan estos cinco
puntos. Punto.
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BARCELON 4

& «Garrote vil a un director de banco» y Joaquin Calvo Sotelo,

s |

™ @ Primer Salén de Septiembre en’ Sitges

en Sitges

@® Tercer Congreso Internacional de Estudios Pirenaicos

® Lo que no debe ser el teatro

@® [[ Premio Internacional de Pintura Répida, en Tossa

JOAQUIN CALVO SOTELO LEYO
EN SITGES, vino tinto y whisky, ingle-
ses palidos de tenis y blancas vestidu-
ras; muchachas bronceadas en las calles
marineras, su Gltima comedia, titulada
«Garrote vil a un director de banco».

Joaquin Calvo Sotelo explicé la lec-
tura de esta obra diciendo que llevabu
ya muchos afios sintiéndose deudor de
Sitges, y que ha querido saldar tal deu-
da en lo posible pagando, cuando me-
nos, los intereses, y para ello ha des-
tinado la recaudacién efectuada duran-
te su lectura a heneficio del hospital de
la blanca Subur. El celebrado autor de
«La muralla» explicé el titulo de «Ga-
rrote. vil. a un.director de banco», dicien-
do que todo titulo tiene que ser un gri-
to en la pared. Algo lHamativo y exci-
tante que secuestre la atencién del tran-
selinte que va enfrascado en SUS (O0SaS.
Claro estd —afiadié— que el dar un ti-
tulo al que no responda la comedia se-

ria tan inmoral como ofrecer vinos de

cuarto orden con etiquetas de primera.
Este es el caso de mi comedia, ya que,
en definitiva, «Garrote vil a un director
de banco» es el proceso humoristica-
mente tratado, visto a través de la men-
talidad de un empleado en suetios, del
director, su jefe. Es, pues, una especie
de juicio-caricatura del empleado con-
tra su jefe. Posiblemente de un emplea-
do cualquiera contra un jefe cuaiquiera,
Y en su segunda parte es ese mismo pro-
ceso invertido, de wun jefe cualquiera
contra un empleado vulgar.

Calvo Sotelo afirmé que esta tdltima
obra no significaba una direccién nueva
en su labor dramadtica, sino una excur-
sién por temas que con mayor fortuna
¢é1 mismo ha tratado otras veces.

«Garrote vil a un director de banco»,
en cuya lectura el autor interpreté el
personaje central de la obra, gusté mu-
cho al publico. Sera estrenada en el
teatro Goya, de Madrid, que comenzara
con ella la temporada oficial en los pri-
merog dias de octubre, siendo sus prin-
cipales intérpretes Carlos Casaravilla y
Juan Carlos Thorry.
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Calvo Sotelo afirmé que estd trabajan-
do en una nueva comedia que destina a
Rafael Rivelles, y que se titulard, senci-
llamente, «No». Como tltimo dato refe-
renle a la lectura efectuada de la obra
de Calvo Sotelo en Sitges, digamos que
se recaudé la bonita suma de 67450 pe-
setas, que fueron emtregadas al hospital
de la poblacién.

Y YA QUE HEMOS HABLADO DE
SITGES, digamos también que se ha
inaugurado el Salén de Pintura «Primer
Balén de Septiembre», en el palacio Ma-
ricel de esta bella poblacién mediterra-
nea. Al concurso concurrieron: cincuenta
y seis artistas. muchos de éllos sobrada-
mente conocidos como paladines de la
pintura nueva. El pablico .que visita el
certamen emile votos, destinados a pre-
miar las mejores obras presentadas. El
premio mas importante —otorgado por
el Ayuntamiento-- sera adjudicado por

un jurado compuesto de varios eriticos
de arte barceloneses.

EN GERONA SE HA CELEBRADO
EL TIT CONGRESO INTERNACIONAL
DE ESTUDIOS PIRENATCOS, en el gue
han participado ciento cincuenta con-
gresistas franceses y espafioles, quienes
han celebrado una serie de reuniones,
confercncias e intercambics sobre inves-
ligaciones efectuadas a lo largo de los
Pirincos espafioles y franceses, sobresa-
liendo los estudios y las comunicacio-
nes efectuadas acerca de la riqueza pre-
historica de esta cadena montafiosa.
Tanto por el vecino pais domo por el
nuestro han tomado parte en las tareas
mportantes personalidades de la vida
ciemtifica e histérica.

EN EIL TEATRO BARCELONA, e

mismo teatro en el que hace unos me-

ses 8¢ estrend, con no demasiada fortu-
na, una obra tun importante como «Las
cartas boca abajo», de Buero Vallejo, se
ha estrenado también una pieza titula-
da —vaya por delante el titulo— «La da-
ma de verde», original de Guillermo
Sautier Casaseca y Luisa Alberca. Los
autores, responsables de tantos seriales
de esos que ahora tanto gustan, han lo-
grado escribir un modelo exacto de lo
que no debe ser una obra ieatral. Ya
pueden ustedes imaginar las toneladas
de melodrama, de folletin, de ligrimas,
de sustos, de suspiros, elc., que contienc
csta obra, sobre la que es mejor correr
un tupido velo para no llorar también
nosotros al comentarla.

TOSSA HA SIDO DE NUEVO ESCE-
NARTO DE ESTE CURIOSO CONCUR-
SO INTERNACIONAL DE DESTRE-
ZA RAPIDA PICTORICA. A las diez
de la maiana todos los artistas de di-
versas nacionalidades se presentaron gn
el Ayuniamiento con su correspondien-
le tela en blanco para sellar. Las bases
asignadas consistian en tres tipos de pin-
tura: 6leo, acuarela y dibujo, y el tema,
cualquier lugar de la villa. Han parti-
cipado setenta y cualro artistas, conce-
diéndose el primer premio, de éleos, a
don Ramén Bernadas Féabregas; de acua-
relas, a don José Llupart Marqués, y de
dibujos, a dofia Emilia Xargay Pagés,
ciendo adjudicados también varios pre-
concursantes extran-

mios a diversos

jeros.

JULIO MANEGAT

LA FIESTA MAYOR DE BARCELONA Y EL TEATRO

ARCELONA celebra en esta segunda

quincena de septiembre su Fiesta
Mayor, en honor de Nuestra Seiora de
lu Merced. Tengo ante mi el programa
oficial que el Ayuntamiento barcelonés
ha cunfeccionado, y que contiene infor-
macién detellada de los actos organiza-
dos con tal motivo, vy si lo que otorga
rango de Fiesta Mayor es la limpia su-
peracién del mero cardcter localista
—que liene su adecuado realce en las
fiestas patronales de cada barriada-—, es
indudable que el programa de festejos
concebidos para el afio actual logra, en
buena parte, el deseable universalismo a
que toda gran ciudad debe atender.

Asi, junto a las pruebas deportivas in-
ternacionales, corridas de toros, verbe-
nas y restantes festejos de segura acepta-
cion popular, figuran otros tendentes a
resaltar los valores folkléricos de la re-
gion, tales como audiciones de sardanas

ese baile sefior que Juan Maragall supo
definir insuperablemente como ”la dansa
sencera d'un poble que estima y avanga
donant-se les mans”, concurso de Coros
de Clavé, conciertos a cargo de los dis-
tintos orfeones barceloneses, desfile de
gigantes y cabezudos y otras mdscaras
tipicas de diversas ciudades catalanas

la "patum” de Berga, el dragin de Vi-

Uafranca, ete.—, y, finalmente, actos de

cardcter mdas resueltamsente ambicioso,
que aciertan a dar la dimensién exacta
de la Barcelona cultural, y entre los que
pueden seitalarse desde la celebracion de
la VI Feria del Libro de Ocasion hasta
los Juegos Florales del "Orfeé Graciens”,
en los que actuara de mantenedor el
alcalde de Madrid, pasando por ofras
manifestaciones de la activided artistica
barcelonesa.

También el teatro figura en el progra-
ma de las fiestas mercedarias, y con par-
ticipacion tan destacada que a ello quie-
ro dedicar el resto de este comentario,
una vez resaltada como merece la inte-

ligente cohonestacién de actos, de muy -

varia indole, que las autoridades barce-
lonesas, con la valiosa contribucién de
las distintas comisiones designadas a tal
fin, han levado a efecto para conseguir
que toda la ciudad se sienta identifica-

da con las Fiestas de la Merced y par--

ticipe en su celebracion.

He anticipado que el teatro estd te-
niendo destacada participacién en la

Fiesta Mayor de Barcelona, y debo se-
Aalar en qué consiste.

Las actividades dramadticas que se
desarrollan en la Cindad Condal duran-
te los festejos mercedarios tienden a sa-
tisfacer —y para lograrlo se han elegi-
do mimbres muy idéneos— una dobla
exigencia del teatro espaiiol actual: de
una parte, se pretende la captacion para
el arte dramdtico de espectadores que
puedan legar a ser, em un futuro préxi-
mo, buenos aficionados: de la otfra, se
busca la confrontacién de las diversas
tendencias teatrales en los paises latinos.

P(.lr(z la primere finalidad, el Ayun-
tamiento barcelonés ha recabado lg co-
labor'ac"i(.in de la Compaiiia de Teatro a
Domicilio, que dirige José Castillo Esca-
lona, para que ésta dé representaciones
de teatro infantil en centros culturales,
parroquias, colegivs, ete, La )
puede ser mds afortunada, puesto que al
distanciamiento Jjustificado o no, que
eso es harina de otro costal—- que evi-
dengemente se registra en lo gran masa
h.ucza el teatro, no puede éste repplicar
sino. yendo con armas y bagaje al en-
cueniro de espectadores todavie no for-
mados —mejor s:ria decir, quizd, ain
no deformados— para interesarlos desde
la infancia en el hecho teatral. Si los ni-
fios y los adolescentes ignoran la existen-
cia del teatro - v

idea, no

no es raro que asi

sea, toda vez que sus mayores le han

vuelto la espalda desde hace afios—, el
teatro debe intentar a todo trance, ha-
cerse notar cerca de ellos. En este senti-
do, la eficacia de las doce repreisentacio-
nes que en diversos lugares de Barcelona
estd ofreciendo Castille Escalona a pu-
blicos infantiles con su Compaiiia de
Teatro a Domicilio es notoria, y prueba
la atenta sensibilidad de quienes hon in-
cluido su actuacién en el programa de
las fiestas de la Merced.

Para el Ciclo de Teatro Latino, con-
sistente en diez representaciones que se
estin celebrando en el teatro Romea, ha
creado el Ayuntamiento el Trofeo Bar-
celona, que este afio se otorgard por vez
primera. Compiten, para su obtencién,
los siguientes elencos, interpretando las
obras que en cada caso se indican: "Le
Grenier”, de Toulouse, dirigida por Mau-
rice Sarrazin (“Chacun sa verité”), de
Luigi Pirandello); “Thédtre Poetique”,
de; Paris, dirigida por Serge Ligier
(”’Protée”, de Paul Claudel); Teatro Po-

pular Espaiiol, de Madrid, con la direc-
cién de José Antonio Veldés y Anasta-
sio Alemén (”El enfermo imaginario”,
de Moliére); Agrupacién Dramdtica
Barcelona, del "Circol de Sant Lluc’ -
("Tirant lo Blanc a Grecia”, de Joan
Sales), y Palestra de Arte Dramadtico,
que dirige Juan Germdn Schroeder (”Los
melindres de Belisa”, de Lope de Vega).

Pare ser el primer aifio, el mero
enunciado de compaiiias participantes
y obras elegidas revela el excelente
criterio que se sigue en la empresa.
Falta la participacién italiana, si bien
su teatro estard presente —siquiera sea
en version gala— en la pieza de Pi-
randello que interpreta “Le Grenier”.
Y es de esperar que en aiios préximos
acudan. las mejores formaciones del
teatro latino a disputar en Barcelona
la primacia en su calidad artistica.

No obstante, creo que la base del
certamen podria ser empliada haste
convertirlo en una especie de Festival
del Teatro Mediterrdneo, con lo que
cabria la intervencion en el mismo de
companias de paises que cuentan con
tan excelsa tradicién dramdtica como
Grecia y de los jovenes elencos de las
naciones norteafricanas, alguno de los
cuales —concretamente el Teatro Ma-
rroqui, de Rabat— constaté hace anos
en el Festival de Paris su gran madu-
rez artistica. Pero, aun cuando esta su-
gerencia que me permito hacer no fue-
se viable, ya es de por si interesante
la idea que ahore se ha iniciado del
Ciclo de Teatro Latino, que permitird
al publico barcelonés conocer las ca-
racteristicas actuales de teatros tan en
‘vanguardia como el francés y el italia-
no y cuya celebracién ha de constituir
@ la vez una excelente piedra de toque
para medir —por comparacién— la real
valia de nuestro arbe escénico.

Como hombre radicalmente vocado
hacia el teatro y en cuanto atento se-
guidor de la actualidad bareelonesa,
cumplo desde las pdginas de LA ESTA-
FETA LITERARIA el grato deber de
felicitar al Ayuntamiento de la Ciudad
Condal por la inclusién en el programa
de las Fiestas de la Merced de actos que
tan positivamente pueden influir en el
futuro del teatro en Espaia.

JUAN EMILIO ARAGONES



CARNET DE LA SEMANA: La femporada teatral empieza y Analia

Gadé y Fernin-Gomez se presentan a fitulo oxperimental.- Serie de.

novelas.- Un espaiol en Covent Garden. - Viene

LA NUEVA
TEMPORADA
MADRILENA

EINTE locales <escénicos funciona-

ran esta temporada en Madrid. Se
dedicaran a la compafia de Maria
Guerrero, Espanol, Inianta Isabel, La-
ra, Reina Victoria, Geya, Cém'co, Cc-
media, Recoletos e Infanta Beatriz.
Rendiran culto al teatro musical estes
locales: Eslava, Zarzuela, Alcazar,
Martin, Madrid, Calderén Maravillas,
Fuencarral, La Latina y Price.

Salvo correcciones de ultima hora,
las novedades que ofreceran estos co-
liseos como iniciacion de temporada
son las siguientes: Espafol: «La Ga-
lera», de Hernandez Pino, Premio Lo-
pe de Vega 1957; Maria Guerrero:
«Las manos son inocentes», de José
Loépez Ruio; Infanta Isabel: la ver-
siébn espafiola de «Huracan sobre el
Caine», para dar paso, a continuacion,
al estreno de Miguel Mihura, con la
compafita titular que encabeza Isabel
Garcés; Reina Victoria: «Juicio con-
tra un sirvenglienzay, de Alfonsc Pa~

50, por la compania de Fernando
Granada y Pastora Pena; Comedia:
«Los tres pequenos», también, jcomo
no!, de Alfonso Paso, por Adolfo Mar-
sillach; Recoletos: «Los tres etcéteras
de don Simoén», de Peman; Coémico:
«Una, investigacion privadan, de Vic-
tor Ruiz Iriarte, a cargo de Pepe Al-
fayate y Rafaela Rodriguez; Goya:
no hay datos concretos. Se habla de
«Garrcte vil contra wup director de
banco», de Joaquin Calve Sotelo; Bea-
triz: «La fierecilla domada», en ver-
sion  espafiola de Ruiz Iriarte, por
Fernan-Gémez y Analia Gadé.

En el terreno musical scbresale la
nueva etapa del teatro de la Zarzuela,
ahora dirigido por Lola Rodriguez de
Aragon. Se inaugurard la temporada
con la reposicién de la opera «Mari-
na», de Arrieta, con un reparto ver-
daderamente sensacianal: Alfredo
Kraus y Ana Maria Olaria, amén de
la Orquesta Sinfonica de Madr'd y
otros elementos de primera categaria.

El pancrama, pues, no puede ser
mas atrayente y prometedor. Espere-
mos que esta profecia no se quede
en pura teoria.

FOTOGRAFIAS
MARITIMAS

A revista «Oficemay, de ld Oficina
Central Maritima, ha organizado
un concurse de fotografias sobre Te-
mas maritimos, dotados de importan-
tes premios. Todos los detalles y con-
diciones necesarias para concursar se
facilitan en la direcciéon de la Ofici-
na Central Maritima, Ruiz de Alar-
coén, 25, Madrid.

LA SERIE
DE «LOS...»

STA visto que Tomdas Salvader €s

un novelista infatigable, Ahora se
le ha ocurrido una nueva ser'e de no-
velas que, por la experiencia anterior
de este novelista, no dudamos que han
de constituir un éxito de la critica
y publicc, es decir, de venta.

La idea de Salvador consiste en ir
escribiendo una serie de novelas en
las que vaya presentando diferentes
grupos de individuds de todos los sec-
tores sociales. Tcdos los titulos empe-
zardn con el articulo «Los..». Asi, tras

a Madrid opera ‘cubana

«Lics atracadores», apareceran «Los
vagabundos» y una serie de titulos
mas.

ONCE FUNCIONES
SEMANALES

l) ROXIMAMENTE se presentara en

el teatro Infanta Beatriz, de Ma-
drid, la compania que encabezan Fer-
nando Fernan-Gémez y Analia Ga-
dé. Esta presentacion tendrs un cier-
to caracter de experimento, pues Fer-
nan-Goémez y su compafiia solo cele-
braran once funciones semanales, €s
decir, tres menos de lo normal (o
ancrmal), Esta idea de Fernando
Ferngn-Gomez fué rechazada por mas
de un empresario. Con el nuevo s's-
tema de trabajo se trata de conceder
a los comicos un auténtico descanso
periodico, del cual ahora carecen. So-
bre la repercusion que €l sistema pue-
de hacer en la marcha econémica del
empresario existen muchas versiones
contrad’ctorias. En los primeros dias
de octubre saldremos de dudas.

UN ZARAUZTARRA,
PRIMER BAILARIN
DEL COVENT
GARDEN

ERMIN Trecu partié desde

pueblo, Zarauz, hacia Londres ha-
ce mas de veinte afos, cuande casi
era upn nifio. Fermin queria ser bai-
larin clasico, y lo que en principio
parecia ser el capricho ingenuo de un
nifio se ha transformado en realidad.
A los dieciséis afios ingres6 en 1la
Wscuela del Sadler’'s Wells Teather
Ballet, donde tuvo como profesores a
Arnold Haskell y a Ninette de Valois.
Un afic después ingresé en la compa-
fiia Salr’s Wells Junior. Hoy Fermin
Trecu hg sido designado primer bai-
larin del Covent Garden. Fermin
—Pirmin, para los amigos— quiere
fundar en Espafia una gran  escuela
de «ballety clasico. -

su

OPERA
DE LECUONA
L Domingo de Resurreccion dzl
proxime afio se estrenard en Ma-
drid la ultima obra del compos‘tor
cubano Ernesto Lecuona. Es, sin du-
da, la mas ambiciosa produccién del*
conocido compositor. Se  titula «El
scmbrero de Yarey», de caracteristica
muy moderng dentrc del género. Le-
cuona, con tal motivo, vendra a Es-
pafia a] frente de su compaifia lirica.

II FIESTA DEL ARTE

HA SIDO CONVOCADA POR
EL AYUNTAMIENTO DE TO-
RRE PACHECO (Murcia) la II
Fiesta del Arte. La mejor poe-
sia sera prem'ada ccn una flor
natural y dos mil pesetas, No
serd inferior a 150 versos y exal-
tard la figura de don Vicente
Anton. Otro premio de dos mil
pesetas sa concedera al mejor
poema, no infer'or a 100 versos,
scbre «Influencia de la escuela
en el progreso patrion El pre-
mio de la Diputacién, de mil
guin‘entas pesetas, se concedera
al mejor conjunto de cuatro so-
netos que evoquen la figurg de
don Vicente Antén. Se cencede-
ran otros diversos premios cuya
cuantia oscile entre las quinien-
tas y mil pesetas. Los trabajos
se remitiran a la Alcaldia de

Torre Pacheco antes del proximo
dia 30 de septiembre.

PREMIO PARA MEDALLISTAS

LA FABRICA NACIONAL DE
MONEDA Y TIMBRE de Ma-
drid ha creado unos premics
destinados a recompensar las
. tres mejores cbras medallisticas
realizadas por artistas ibero-
amaricanos, presentadas en la
I Exposicién Iberoamericana de
Medallist’ca y Numismatica, que
se celebrara en Barcelona del
24 d2 noviembre al 9 de diciem-
bre proximos.

Se consideraran concursantes
todos los que presenten cbras
en lg Exposicion. Los premios
consistiran en una medalla do-
rada y veinticinco mil pesetas,
una medalla de plata y quince
mi] pesetas y una medalla de
bronce y cinco mil pesetas,

LOTERIA DE LAS ARTES Y LAS LETRAS

ZARZUELAS

SE CONVOCA EL PREMIO
FERNANDEZ CABALLERO pa-
ra zarzuela en dos o tres actos,
para cuarteto vocal y coros. Es-
tara inspirada epn temas actua-
les o pretéritos de Murcia y su
huerta. E} plazo de presentacion
concluye el dia 31 de enerc
de 1960. Los trabajos se presen-
taran en el Negociade de Educa-
cion 'y Cultura del Ayuntamien-
to de Murcia. El premic sera de
cincuenta mil pesetas. Las cbras
han de ser inéditas y sin es-
trenar.

OBRAS MUSICALES

EL PREMIO EMILIO RAMI-
REZ CONSISTE EN VEINTI-
CINCO MIL PESETAS. Esta
dedicado a obras mus‘cales, con

0 sin ccros o voces solas, ins-
piradas en el folklore murcia-
no. Las o¢bras podran tener
cualquierg forma orquestal o co-
ral, El plazc concluye el dia 31
de enero de 1960. Los trabajocs
se remitiran a la misma direc-
ciéon de la anterior convocatoria,
en pliegos cerrados y con un le-
ma al exterlor acompafiade de
plica cerrada, con e! mismo le-

ma, conteniendo e] ncmbre o
ncmbres de los autores.
CONSERVATORIO
DE MUSICA

A partir del dia 1 de septiem-
bre queda abierta la matricula
oficial en el Real Conservato-
r'oc de Musica hasta el 30 de
septiembre, con derechos senci-
llos, y del 1 de octubre al 10,
con derechos dobles,




ESTADOS UNIDOS

Nuevo éxito editorial

L dltimo éxito editorial norteamerica-
no —refrendado por la critica y el pu-
blico— ha sido la novela «La ecrénica
de los Wapshtot», que ha merecido

este ano el premio nacional para el género
literario indicado. Es €l autor de esta no-
vela —novela tipicamente norteamericana—
John Cheever, uno de los nuevos valores de
la novela de Estados Unidos.

La novela de Cheever retne varias carac-
teristicas que hacen de ella una de las nove-
las mas originales aparecidas en el mercado
americano estos ultimos afos. Una de estas
caracteristicas consiste en que «l.a crénica de
los Wapshtot», que figura ser un diario, es-
ta escrita en el lenguaje popular que impe-
raba en [stados Unidos a principios del si-
glo pasado. Pese a esta dificultad, la novela
esta siendo traducida a varios idiomas.

«La crénica de los Wapshtot» es la prime-
ra novela larga de Cheever, que ya habia
alcanzado justo prestigio en Norteamérica
por sus excelentes novelag cortas, muchas de
ellas premiadas en los Estados Unidos, Fran-
cia e Inglaterra,

A raiz de recibir e] premio nacional, Chee-
ver reeibié a los periodistas, a los que co-
municé interesantes pormenores de su no-
vela y su opinién sobre diversos aspectos del
mundo literario norteamericano, Manifesto
que el nombre de «Wapshtoty lo ha inven-

antiguo apellido de familia de los que se
suelen encontrar, por ejemplo, en Nueva
Inglaterra, asi como Cabot, que han osten-
tado figuras tan destacadas como la de] es-
tadista Henry Cabot Lodge, abuelo de los ac-
tuales embajadores de los Estados Unidos en
las Naciones Unidas y en Espana.

Ha dicho Cheveer: «Todas las mafanas,
al ponerme a trabajar, me recordaba a mi
mismo que lo que me proponia era escribir
un libro acerca de las relaciones humanas y
de su absoluta correspondencia con la tra-
dicién.»

La accion de la novelg transcurre en un
pueblo imaginario de Massachusett, «Ese
pueblo —dice el autor-—, detalle por deta-
lle, incluido el cafién en el jardin de la plaza
Mayor, recuerdo de la guerra de la Indepen-
dencia, y las tiendas caracteristicas de la re-
gion, es enteramente producto de mi ima-
ginacion para representar lo mejor posible
una manerg de vivir, sencilla y coherente.»

Opina Cheever que las alabanzas que ha
merecido su novela compensan lo que ha
llamado «la solitaria labor del eseritor», so
bre la que ha dicho que «Ja tarea de escri-
bir lleva implicito mucho aislamiento», «No
hay manera de dar riendg suelta a la imag’-
nacién si se estd rodeado de gente. La cruel-
dad que representa tanta soledad hace qu
el escritor no cese de reflexionar acerca del

que los escritores conservan como un lesoro
la buena opinién de personas desconocidas
y he aceptado el premio que se ha concedi-
do a mi obra como expresion de la misma.»

Cheever estima que la novela norteameri-
cuna pasa por un buen momento, «El que
tengamos hoy dia —ha manifestado— en los
Estados Unidos por lo menos una veintena
de novelistas de primera fila, que no vaci-
lap ante ningdn tema, explica lo vigoroso °
pintoresco de nuestro lenguaje, la variedad
de nuestros conocimientos y la existencia de
un sentimiento nacional muy desarrollad
en los ultimos diez afios.» También opina
Cheever que los lectores norteamericanos
han alcanzade un elevado nivel de curiosi-

tado él para dar una mejor impresién d¢-

Thornton Wilder

«Escribo para descubrir umn

UN PROFESOR EXCENTRICO Y VIAJERO

De esta forma un gran “magazine” americano presentaba a Wilder hace
aigunos afios, sorprendiéndose de la ¢lita estima en que se tewian sus libros,
aunque estuviesen muy lejos de ser los de mayor venta.

Nuacido en 1897 en Madison (Wisconsin, Estados Unidos), Thornton Ni-
ven Wilder paso su infancia en Hong-Kong y en Sanghai, donde su padre
era consul. Antes de ser profesor, estudié en las grandes Universidades de
América, de China y de Roma. De 1921 a 1928 fué profesor de francés en
Lawrenceville. Por entonces comenzd a escribir. En 1925 publica ”La Cab-
bale”, y dos afios mds tarde obtiene el Premio Pulitzer con “El puente de
San Lwis Rey”. Después aparecen “El cielo es mi destino” (1935) y ”Los
ldus de Marzo” (1948).

En Nueva York como en Paris, Wilder es, por tanto, mds conocido como
autor dramdtico que como novelista, gracias sobre todo a “Noitre peiiie
ville” (1938), que tuvo gran éxito en Framcia y del que se hizo wuna pe-
licula, Pero indudablemente la obra que ha hecho correr mds tinta ha Sido
“The Skin of Our Teeth”, que pasé muy discretamente por Paris, pero gue
hizo las delicias de Londres, con Vivian Leigh en el “rol” de Mme. Antio-
bus. Wilder ha dado todavia al teatro "The Merchant of Yonkers” y *The
Matchmaker” (1956), ast como dos colecciones de piezas de un acto.

Viajero, profesor, escritcr, Wilder es wun intelectual a la europea, un
Jenémeno aparte en la literatura americana de antes de la guerra. No ha
sido lavador de coches ni bombero, como la mayor parte de los “grandes”
de su generacién, pero es seguro que ha contribuido muis que ellos ¢ In
Jformacion de la juventud americana de hoy.

UANDO no viaja, Wilder vive
en su casa de Hamden, Connec-
ticut, o en su apartamento de
Nueva York, y fué en éste, cu-
yas ventanas dan al Hudson, donde
recibié a Richard H. Goldstone, que
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vino a interviuvarle para la Paris
Review.

Wilder, que recuerda a Theodoro
Roosevelt, por su caracter y sus ac-
titudes, dijo de si mismo: «Yo formo

valor de su obra para otras persomas. Cr

dad intelectual.

G. S

libro que me gustaria leer»

parte de esos sefiores a los que las
viejas damas timidas osan preguin-
tar en la calle dénde se encuentra
la estacion del Metro més proéxima,
que los vendedores de periddicos lla-
man «profesor» y los porteros de ho-
tel «doctors.

Estamos en diciembre; sobre cf
Hudson, las luces de las barcazas se
balancean y parpadean. La entrevis-
ta, en tanto, se desarrolld asi:

—Uno de sus mas célebres cole-
gas ha dicho recientemente que un
escritor no tiene necesidad mas que
de un simple rineén para escribir,
de un poco de tabaco, de algin ali-
mento y de buen whisry. ; Puede ex-
plicar a los lectores hasta qué pun-
to el alcohol permite la inspiracién?

— Numerosos escritores me han di-
cho que se han impuesto habitos gue
les permiten trabajar todos los dias.
Hemingway, por ejemplo, me asegu-
ré6 que sacaba punta a una veinte-
na de lapices; Willa Carter me dijo
que leia un pasaje de la Biblia (nc
por piedad —precisaba la autora—,
sino por entrar en la atmésfera de
la buena prosa; pero sentia baber
tomado este habito cuando los rit-
mos de la rosa inglesa de 1611 no
corresponden ya a sus propias inves-
tigaciones). En cuanto a mi, son
siempre largos paseos a pie lo gue
me inspira. Bebo poco, y no veo la
relacion entre mis consumiciones y
mis escritos?

ESCRITOR DE SU TIEMPO

—g,Po'r qué ha evitado general-
mente situar sus obras en un plano
contemperaneo?

—Creo que puede advertirse facil-
mente que mi obra se acerca gra-
dualmente a la Ameérica que conoz-
co. Comencé con una Roma actual,
de fantasia, tratando de medios que
no habia frecuentads z1li. Continué
por el Peru y la Grecia helenistica.
Comencé a acercarme a la situacion
americana con Kl cielo es mi desti-
#o. Ya en mis piezas en un acto me
di cuenta de cuan dificil es proyectar
la misma densidad de vida imaginaria
en el mundo en el que se esta situa-
do que en las épocas pasadas o en
los lugares contemporaneos alejados.
Pero siempre senti que la progre-
sién estd ahi, que es visible. Puede
advertirse que relno desde hace
tiempo los medios técnicos, la ex-
periencia y el coraje necesarios para
presentar la América de mi tiempo.

— ; Escribe usted mucho?

—No recuerdo qué gran autor de
sonetos dijo: «El primer verso viene
del techo; es preciso ajustar los
otros alrededor.» Es de esta forma
que hay en toda novela pasajes cuyo
primer impulso estd cerca del ulti-
mo. Pero también existe el vinculo,
el cimiento a poner entre esos pasa-
jes espontaneos, y esto exige el ser
reescrito varias veces.



—Ya que es usted novelista y dra-
maturgo, ;puede decirme si son las
mismas tendencias las que tiene al
escribir bajo una u otra forma?

—Creo que si; mas, sin embargo,
me encuentro sujeto a una parado-
ja. El dramaturgo es el que cree que
el acontecimiento puro, una accién
relacionada con los seres humanos,
es mas apasionante que cualquier
comentario que pueda hacerse a este
respecto. En la escena es el momen-
to presente el que figura, y los per-
sonajes estan entre el pasado y el
futuro. Por el contrarvio, la novela
tiene lugar en el tiempo. Ninglin in-
tento de disimulo por parte del na-
rrador puede ocultar el hecho de gue
su voz cuenta y evoca acontecimien-
tos pasados. incluso las novelas mas
cbjetivas estan llenas de emociones
v opiniones del autor sobre la vida,
el alma y las pasiones. La paradcia
estd en que el dramaturgo ha esco-
gido igualmente los acontecimientos
que muestra y lo que dicen los per-
sonajes —esta operacion es inheren-
te a toda obra de arte—, pero de ne-
cho casi todos los dramaturgos han
empleado precisamente la escena pa-
ra vincular un punto de vista mo-
ral o religioso relativo a la accién.
Los tragicos griegos escribian para
edificar, prevenir, educar politica-
mente. La tradicién comica consiste

en mostrar las locuras humanas y
corregir nuestros excesos. S6lo Sha-
kespeare no sigue estas tesis.

EL «ARTE POR EL ARTE»
EN EL TEATRO

— ¢ Cémo vence usted esta dificul-
tad?

Por algo que constituye induda-
blemente una impertinencia por mi
parte; creo aue Ja intencién morali-
zante que tiene el autor correspon-
de a las convenciones de su tiemno,
generalmente a 11nma convencion so-
cial tan arraigada en la manera de
pensar del autor, aue se le aparece
como inseparable de la creacién. Yo
dov la vuelta a un juicio popular:
decimos que Shaw ha escrito niezas
divertidas para dorar la pildora de
un mensaje social. De todos los dra-
maturgos. salvo Shakespeare, he di-
cho aue han inyvectado en su obra
una intencién didictica para justifi-
car «vis a visy de ellos mismos v de
sus publicos la representacién de la
simple experiencia.

—; Esto implica que, a su juicio,
el gran teatro debe ser. del arte por
el arte?

EL LIBRO DE MAYOR VENTA EN SUECIA

FI libro que mis se ha vendilo en Suecio en los ulti-
mos meses del oiic 1958 és el Anuario de Impuestos".
em el que figuran loy Hombres de todes los contribu.
yvenifes v lo cifra que pagan.

—Considero al teatro como la mas
alta de todas las formas del arte, el
medio mas inmediato que tiene cual-
quier humano de compartir con otro
la sensacién de que se es humano. ¥
esta supremacia del teatro deriva
del hecho de la instantaneidad per-
petua de la escena.

LA «DIDACTICA»
EN EIL. TEATRO

— ¢ Quiere decirnos con esto que

- no hay lugar en el teatro para inten-

ciones didacticas?

—El teatro es un reino tan vasto
y tan fascinante, que hay sitio en
él para los predicadores, los moralis-
tas y los panfletistas.

—Asi, pues, en fin de cuentas, no
ha eliminado usted toda intencion
didactica en su obra?

—Estdn tratando de inventar la tertulia. Ya tienen de quién
hablar mal, pero les falta inventar la literatura...

—Sospecho que todo escritor tie-
ne intenciéon didactica, que a fin de
cuentas es la que pone el motor en
marcha. Pero déjeme decirle que si
todas las cosas que comemos se gui-
san con gas, la comida no tiene por
eso sabor a gas.

—A menudo se afirma que un es-
critor sélo trabaja sobre dos o tres
ideas.

~Si, lo creo, aunque sélo desde
hace poco tiempo estoy convencido
de ello.

—Sefior Wilder, ;por qué escribe
usted?

—Creo que escribo por descubrir
un nuevo libro en mi biblioteca, un
libro que me gustaria leer o una
nueva obra teatral que me gustaria
ver. En fin, me considero como un
fabulista, no como un critico.

(De «Artsy.)
GERMAN SAMA

—;Es el nieto de no sé qué autor americano que escribio no
sé qué cha-cha-cha...!




QUI tiene ustedes a Alfonso Paso. Joven,

ocurrente y con un puro en la boca. El

puro ha ido de la boca a los dedos y de

10s dedos a la boca durante todo el tiempo
de nuestra conversacion. El lugar ha sido un
jsaloncito bastante bien decorado. En un rincén,
fun magnifico bar, y sobre él, varias botellas
tapadas. Por las paredes, algunos banderines;
ien uno, de fondo rojo, se leen unas letras blan-
cas que ponen «Hollywood». Alfonso Paso se
isienta en una butaca; yo, en un sofd. El autor
'teatral, para iniciar la conversacién, lanza unas
lazuladas volutas de humo...

i Pero la primera pregunta no se la hice yo,
icomo debiera haber sido, sino que fué él quien
se adelanté:

—; Usted no toma notas?

—No tengo costumbre —respondi—; pero si
iprefiere, escribo lo que me diga.

— —Si, es mejor, asi no caben luego malas
interpretaciones.

Y de esta forma empez6 la entrevista.

L AUTOR TEATRAL,
A NUEVA YORK

Alfonso Paso estd ya con un pie en la esca-
lerilla del avién. Se va a Nueva York, aunque
su objetivo es el barrio de Broadway, donde exis-
te un teatro, el Pasadena Theatre, que en la ac-
tual‘dad presenta una obra suya: «El cielo den-
‘tro de casa». Cuando le pregunté cémo es que
se representa su comedia en los Estados Unidos,
respondi6:

—Esta obra, como usted sabe, se estrené en
el Recoletos, aqui en Madrid. Entre las personas
que la vieron estaba el corresponsal de «Varie-
ty», y envié a su revista una croénica elogiosa;
'y gracias a esa cronica se desperté el interés
‘de la M. C. A., cadena promotora teatral de los
SEstados Unidos y de su director, Mr. Phelps. De
1a traduccién se encargéd Reginal Denham.

—;,De quién corre a cargo la interpretacion?

—Para protagonizarla se hablé primero de la
pareja Rex Harrison y su mujer, Kay Kendall;
pero al final no se pudo arreglar de esta forma,
y Kay Kendall quedé fuera del reparto. Por fin,
la obra es representada por Rex Harrison y Ce-
ileste Holm.

Alfonso Paso, al preguntarle sobre la calidad
literaria del humor, aspira fuerte el puro y lan-
za una gran bocanada de humo..; menos mal
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que no fumo, porque si no, buena envidia hubiera
pasado.

—En el teatro, lo-que interesa es que la obra
esté bien hecha. ] que sea humor, drama, etc.,
para el publico es marginal. Lo gque interesa,
rep'to, es la obra bien hecha en cualquier gé-
nero.

—Tengo entendido que en cierta ocasién Fer-
nando Granada rechazé una obra suya, y que
ahora le ha solicitado una comedia. ;Puede de-
cirme qué obra era la que rechazé, por qué lo
hizo y cual le ha solicitado ahora?

—La obra era «El cielo dentro de casa», pre-
cisamente; pero no la rechazd, sino que consi-
der6 que no entraba dentro del elenco que que-
ria formar. Ahora me ha pedido «Juicio contra
un sinvergiienzay.

— ¢ Es verdad que trabaja usted todos los dias?

—Todos, incluso los domingos, y tres horas
diarias, ni mas ni menos, Cualquier dentista,
médico o periodista trabaja mas que yo.

Intenté mostrar a Alfonso Paso mi disconfor-
midad con la tltima parte de su respuesta, pero
me atajé réapido:

N - . -
—Eso que estd haciendo usted, a mi me re-
sultaria dificilisimo!...
—; Cuanto. tiempo tarda en escribir una co-
media?

—Hay dos etapas: la primera es pensar la
obra. Es una etapa larga; «La boda de la chicas,
por ejemplo, me costé dos afios y medio; en cam-
bio, «Usted puede ser un asesino» sélo tardé dos
meses y medio. La segunda etapa es dialogarla,
que suele durar unos veinte dias.

— ¢ Estd satisfecho de Jla interpretacién de
Diana Maggi?

—En «Adiés, Mimi Pompomy, la tltima obra
que he estrenado en el teatro de la Comedia,
estd inmejorable. En'la comedia anterior, «Us-
ted puede ser un asesino», su actuacién fué tan
extraordinaria, que, interpretando un personaje
que no era protagonista, por el arte de ella se
convirtié en protagonista.

EL ARQUEOLOGO, A EL CAIRO

En este punto de la conversacion, Alfonso Pa-
so me confiesa que hay algo que le interesa
mas que el teatro y que la I'teratura: la arqueo-
logia, la vida misma, el mundo, los afectos, la
investigacién... Me afirma que le cuesta gran
trabajo leer una novela y, en cambio, lee un

ALFONSO PASO

® Estrena en Nueva York

® Escribe las comedias en
dos etapas

@ Trabaja tres horas al dia

® Su gran vocacidn es la
Arqueologia

® Tiene un perro miedoso

manuscrito, und mesa y un cudadro

libro de arqueologia o de investigacion en diez
o doce dias; en primera lectura, se entiende.

—¢4A qué se debe su aficion por la arqueo-
logia?

— Me especialicé en ella al terminar mi carre-
ra en la Univers‘dad de Madrid, y tengo reali-
zados algunos trabajos.

—; Plensa publicar algo en este sentido?

—Quiza publique algin ensayo; por de pronto
en diciembre me marcho a El Cairo a hacer en
aquella Universidad un curso de Egiptologia. Du-
rard tres meses, y en marzo estaré de regreso.
En el programa estd previsto realizar investi-
gaciones en el valle de los Reyes, ruinas de
Tebas, etc.

— ; Pilensa ded’carse también, ya que va po
alli, a la palestinologia? "

—En realidad, yo no soy méas que un aficio-
nado a la arqueologia, y si ya me cuesta tra-
bajo investigar sobre civilizaciones tan conoci-
das como la egipcia, la maya o la azteca, cuanto
mas me costaria estudiar a fondo Palestina,
donde se han cruzado y mezclado tantas civi-
Yzaciones diferentes.

— i Qué cree usted que puede darle mas fama:
el teatro o la arqueologia?

—Desde luego, el teatro. Los hombres no sue-
len trabajar donde quieren, sino donde pueden.
. —Para terminar, ;qué fué de los manuscri-
tos de Jardiel Poncela?

—Le voy a responder concretamente: pregin-
teselo a Margarita, su viuda. Mi mujer sélo ob-
tuvo el manuscrito de una comedia, la mesa so-
bre Ja que estd usted escribiendo y un cuadro
que tengo en el despacho.

Alfonso Paso ha consumido el puro y yo mi
repertorio de preguntas. Al intentar saliy del
saloncito me hace sefias para que me apoye
en el bar, sobre el que seguian lag botellas ta-

_ padas. El autor teatral me dijo:

—Perdone, es que estd m* perro detras de la
puerta.

— ; Muerde? —le pregunté al observar su pre-
vencion.

—No, se asusta de las visitas, que viene a
ser lo mismo. ;No le parece?..

RAFAEL COTTA PINTO



Eduardo Zepeda Henriquez
«COMO LLANURAS> Espasa Calpe, S. A.°- Madrid, 1958

EER a un poeta hispanoamericano es, a veces, como vernos en otro

espejo. En este caso, dice bastante encontrarnos de principio con

tres citas —Garcilaso, San Juan de la Cruz; Géngora— al frente del
libro; tres citas que pudiéramos llamar de homenaje a la mejor poesia
espanola. Pero es que, siguiendo la lectura, el «Poema campal del préjimo»
nos enfrenta con algo que estd dandose todos los dias entre nosotros:
la hechura vaga, general, acumulada de palabras —sangre, esperanza,
ceniza..—, la humanizacién en la que suele escaparse lo humano. Ese
préjimo queda lejos, como si hubiera hecho mas desnudez para sentirlo
casi vegetal. La palabra, aqui no ayuda a que ese efecto quede conseguido,
con ser eficaz y ordenada, pulida y de buen oficio. Hasta en ello delata
Zepeda su estrecho contacto con nuestra poesia contemporanea.

«Poema campal del préjimo» es una introduccién en todos los sentidos.
De repente se pasa a la primera persona y es entonces cuando nos llega
el verso con la intensidad precisa, se nos agarra suficientemente. Il paso de
lo general a lo particular obra en el tono, en el vocabulario, en el interés.
Ahora es un hombre concrelo quien nos habla de lo més suyo, a través
de la memoria. Puede decirse que la memoria, como reconstruccién del
ser, ¢s la constante, una de ellas, mediante la cual ha conseguido la poesia
hispanoamericana logros inolvidables. Porque no se trata sélo de recordar
hechos, paisajes o personas, sino, sobre todo, de unificar en el recuerdo
todos los tiempos del vivir, dandole a la poesia un irasfondo metafisico,
religioso

Zepeda Lnriquez insiste hasta el final del libro en ese modo entraiiable
que tiene su reflejo en la construceidn y la andadura de los poemas, a
veces con barroquismos inesperados, a veces, casi siempre, zigzagueando.
Pocos americanismos en el lenguaje; poco juego con las palabras que
atienden a lo principal, a la suave emocién deslizada més que empujada
o golpeada. Salta muy bien el obstdculo César Vallejo al darle castellania
a su verso. Pero conserva esa sensacion de abertura, de adentramiento

en la virginidad, centrada ¢n la madre—JIMENEZ MARTOS

REVISTAS

«El Cobaya», ndm. 24 - Avila, julio-agosto, 1958

La revista que dirige el poeta Joa-
quin Fernandez contiene un interesan-
te sumario. Gerardo Diego publica dos
breves poemas de su 1'bro inédito «San-
tander». Asimismo figuran colaboracioc-
nes poéticas de Gareia Vio, Maria de

que, solo recordando, el hombre
su ser pleno; o un nifio en el que
se ha escrito, con Dios

a flor de labios, siempre
azulmente temblando,

integra

nada

comao un puglo sentido ny sé dénde...

comprender que la angustia limita lo mirada,

iguul que el ofo de la cerradura;

. En la wihez sc arraiga el hombre para defenderse de tode lo demas.
Desde su permancncia se puede

les Reyes Fuentes, Teresa Barbero, Ju-
lio Mariscal Montes y Hermenegildo
Martin Borro. La «Décima elegian, de
Rilke, traducida por Jaime Ferreiro.

En prosa, «E] teoremga de las lilas»,
de Jacques Lepage, en version de Fer-
nandez; un cuento de José Anfonio
M. Jaques y otrg de Juan Garcia Hor-
telano. i

En conjunto se aprec'a en esta re-
vista provincial —como casi todas las
que hoy se editan— una evidente su-
peracion con respecto a sus anteriores
numeros.—J. M.

Las IDEAS las REVISTAS ro E:

as €en ias POR M. GARCIA VINO
OS CATOLICOS Y EL CINE.—Extracta- luego condenar lo malo y aprobar lo bueno. critas. Es indispensable lanzarse a su conquis- E
mos hoy un articulo de David Tesouro, Y eso es lo que s¢ ha hecho con la tercera ta. Y la verdad es que actualmente se esta

publicado en el nimero primero de la revista actitud catélica. realizamdo por los catdlicos un interesante

portorriqueiia  “Horizontes” (1), Después de Defenderse contra el cine inmoral es una movimiento de aproximucion al cine. Se han

referirse al inmenso poder del cinematégrafo, nacesidad insoslayable. La inmorclidad es des- desechado posturas anticuadas y, aleccionudos

de todos conocido, en cuanto es, como dijo tructore de individuos, de familias, de socie- por -la modernidad de. Pio’ XII, sdcerdotes .y ii

Tristao de Atayde, el arte que en mayor me- dades y de negocios también. De ello se die- seglares unen sus esfuerzos para editar revis- ]

dida cs capaz de favorecer la accion del hom- ron cuenta, alld por el afio 1922, los propios tas, escribir libros, dirigir cine-clubs, fundar

bre sobre el hombre, sefiala las tres actitudes productores de Hollywood, que decidieron im- y orientar productoras, educar a las gentes

del catolicismo frente al cine @ través de la ponerse un cédigo a si mismos, el famoso co- sobre la manera de ver cine con inteligencia

historia de éste. Una primera de absolutw in- digo de Hays. Pero el mercantilismo se impu- y de distinguir lo bueno de lo malo, tanto

diferencia. En sus primeros tientpos,’ el c¢ine so y el cédigo fué violado por sus propios en el terreno estético como en el moral. Qui-

parecié ser una de tanias curiosidades, que creadores. Es claro que la mejor limpieza del zd lo primero que hayae QUERT CORTIDOENNGS el

tendria tan solo una vigencia momentinea. El cine es lu que procede del cine mismo, es dle- bien que ya ha hecho el cine. De ’la mano de

propio Lumiére aseguré a su compatriota Me- cir, de los hombres que lo hacen. Pero es evi- catdlicos o de no catélicosj el séptimogarte

lies que su invenlo no teniu ningin valor co- dente también que por ahora no puede con- ha recorride jornadas luminosas vy ‘ha cum-

mercial. Pero las cosas se desarrollaron de tarse con esa purificacion interior, puesto que plido en muchas ocasiones con la mision que

manera diversa. El cine se convirtic en una el cine ha caido en manos de mercaderes pa- Pio XII asignara al film ideal: ”mantane.r ¥

gran industria, y, a partir de una pelicula ti- ra los cuales la ética y la estética son valores actuar al I_L.om-bre en la senda (?e la rectitud

tulada "Trafie in Souls”, filmada en 1912, los relativos v subordinados al proyecto econém.i- y del bien”. Pero para conseguir esto es ne- ..

productores descubrieron la portentosa comer-
ciabilidad de ciertos temas o iniciaron wn
verdadero diluvio de films morbosos que -
cieron pensar a los grupos catélicos q‘ué fremn-
te al cine no cabia mds que un remedio: el
de la mds cerrada negacion, Une postura erré-
nea, aclara el articulista, que huele a mani-
queismo, producto de confundir el cine con
los que lo hacen. Esta postura no fué munca,
clertwmente, oficiel ni universal; sin embargo,
ain quedan hoy dia resabios de elle y no sélo
en los circulos piadosos y populares. Diriase
que lo mismo que hay intelectuales que se
desatan contru el cine y lo «wusan de una in-
madificable tosquedad, también hay defenso-
res de las buenas costumbres, quienes opinan
que el cine no puede nunca converiirse en un
instrumento  del bien porque en su misma
esencia encierra algo de diabélico. No se ex-
plicaria fdcilmente esta “actitud equivocada si
el cine no continuase cultivando las flores del
mal con mucha mayor insistencia que las flo-
res del bien. Sin embargo, la condenacion del
cine como tal, y aun de todo el cine que hasta
ahora se he hecho, es injusta. El cine puede
ser un maravilloso instrumento “del bien. Ya
lo ha sido en mds de una ocasién. Lo proce-
denta. por tanto, es distinguir primero para

co. Urgia, pues, una elevacion del tono moral
de las peliculas impuestas desde fuera. Para
cllo se han creado instituciones como la Le-
gion de la Decencia, que funciona en los Es-
tados Unidos desde 1933, con el fin de que
ningn catélico asista a peliculas indecentes.
Como el numero de catélicos norteamericanos
crece con los anos, las taquillas sufrieron los
efectos de su actitud, y los productores se vie-
ron obligades a mejorar moralmente el mate-
rial. Esta actitud oficial, universal y perma-
nente del Catolicismo, ha molestado a muchos
productores. Se ha invocado la Libertad del
arle, que nadie niega con tal de que se en-
tienda bien. El arte tiene su propia esenciu,
personalided y finalidad, distintas de la mo-
ral. Pere el arte, ¥ en mayor medida que nin-
guno el cine, es un producto del hombre y
para el hombre. Y el hombre, en cualquiere
de sus actividades, estd sometido a las nor-
mas de la ley natural. Y el hombre tiene de-
recho a que no se le pongan obsticulos en su
camino hacic Dios. De comsiguiente, ni h..
derecho a hacer cine inmoral ni menos a ex-
hibirlo. Y eso es lo que trata de corregir la
Iglesia con la actitud descrita.

Pero para resolver el problema espiritual
y moral que se encierra en el cing no basta
con ninguna de las posturas anteriormente des-

cesario que el cine bueno empiece por ser
buen cine. Y esta es la actitud que encarna
la Oficina Catélica Internacional del Cine,
jundada en 1928 por el canénigo Abel Brohee.
Su finalidad principal es el apostolado ciner
matogrdfico, pero un apostolado llevado con
gran inteligencia y fundado en la compren-
sion y el amor al cine. La O. C. 1. €. celebra
congresos, jornadas internacionales de estudio
y asiste a los festivales internacionales, en los
que concede premios que han llegado a go-
zar de gran prestigio. De los titulos premiados.
por la O. C. 1. .C. se pueden sacar consecuei:
cias muy importantes acerca de lo naturaleza
y extension del cine catélico. Porque cine caté-
lico no es lo mismo que cine con curas y con
. Claro que no excluyen las peliculas que
se centrasen en ellos, con tal de que tengan el
debido decoro y hondura. Tampoco se identi-
fica el cine catélico con el cine sin problemas,
con el cing por el cusl no atraviesa ni la som-
bra del mal. El cine catélico debe meterse en
todos los problemas del hombre y darles un
tratamiento inspirado en las luces de la Rever
lacion.

MGTLjC

(1) Los catolicos y el cine, por David Te-
souro, en «Horizontesy, revista de la Universi-
dad Catolica de Puerto Rico.




“ROGER

MARTIN DU GARD

POR
CHARLES MOELLER

HARLES Moeller escoge una de las prin-
cipales obras de Martin du Gard: el
«Jean Baro‘s». El «Jean Barois» —dice
Moeller— va a ayudarnos, por contraste,
a aclarar un aspecto razonable de la fe.
Esta obra, leida siempre con pasién en
los medios intelectuales, merece ser analizada
mas de cerca, pues desconcierta profundamente

a los lectores poco ilustrados acerca de la ver-

dadera paz de la vida cristiana. Ademas, evoca
un periodo ya pasado de la historia del pensa-
m’ento religioso, el periodo encahalgado sobre
el final del siglo XIX y principios del XX.
Martin du Gard ocupa un lugar en medio de
una familia espiritual. Vamos a seguir el itine-
rario de Jean Barois en la infancia y en su muer-
te, sus dos principales momentos, para ver cémo
es la historia de este hombre que nacié en la
fe, la perdié y, finalmente, la recobré a las puer-
tas de la muerte, iluminandonos su vida acerca
de la verdadera faz de la creencia cristiana.

LA INFANCIA FPIADOSA .D'F. JEAN BAROIR

Jean Barois pas6 su infancia y su adolescen-
cia en una de. esas provineias francesas que
constituyen el teléon de fondo de tantas obras
literarias célebres. Educado en una fe catoélica
integral, pasa la nifiez con su padre, que ha
perdido la fe, y su madre, piadosa mujer muy
borrosa, y una amiga de su nifiez, Cecilia, que
serd, andango el tiempo, su mujer. Se educa en
uno de esos colegios catélicos de provincia en
los que, frente a la marea del ateismo ascen-
dente, se trataba de salvaguardar el fervor cris-
tiano, y a la edad de quince afiog el joven co-
noce sus pr'meras dudas religiosas, al mismo
tiempo que batalla en numerosas luchas mora-
les, tan frecuentes en esa hora de la juventud.
La crisis en gestacién estalla brutalmente cuan-
do Barois emprende sug estudios universitarios
en Paris: después de una breve tentativa de
salvamento, su creencia religiosa se va a pique.
Se pasa con armas y bagajes a la mistica cien-
tificista y humanitaria que dominaba en esta
época.

LA «SOLIDA FORMACION CRISTIANA»
DE UN JOVEN FRANCES DE 1880

Jean Barois, educado en un colegio catélico
de provincia, es uno de esos «antiguos alumnos»
formados en buenos habitos de piedad, pero to-
talmente inepto para el papel de defensor de
la religion que sus educadores querrian verle
desempefar un dia.

Sin duda, su infancia piadosa es conmovedo-
ra; no creo que se pueda tildar al autor de mala
fe en la descripciéon que nos ofrece de esa pie-
dad. Martin du Gard sabe que las potencias que
despierta el sentimiento religioso son de las mas
profundas en la vida, sobre todo cuando se con-
jugan con los asombros de la infancia. En esta
época, la fe es mds vivida que pensada, més
‘sentida que meditada; es «receptiva», como la
denominard mas tarde el abate Scherz.

Reconocemos aqui esa piedad profunda, pero
excesivamente sentimental. Es evidente que el
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if]V la aldea normanda de Belleme

“ ha fallecido, a los setenta v
siete anos de edad, el escritor fran-
cés Roger Martin du Gard, premis
. Nobel de Literatura del aiio 1937.

Newlly-sur-le-Seine, el 23 de marzo
de 1831, Se educé en el semo de unu
familia burguesa y catélica y curso
los estudios de archivero-paleégrafo,
que terminé en Chartes en 1906.
Dlotado de brillantes cualidddes de

Roger Martin du Gard nacié em -

escritor, su scveridyd y exigencias hacia la propie produccion literaria mar-
caron uny superacion constante em su técnica novelistica, en [a que Martin !
du Gard siguié esencialmente la tradicién de la novela realista framcesa, Mur |
chos de sus manuscritos fueron condenados al fuego por él mismo, por esti-
marios de poco valor. Sw mayor triunfo, acaso. fué ’'Les Thibault™, movela |
publicada en ocho partes y doce volumenes entre los ¢ios 1922 y 1940, y don-

de relato la historiq de dos familias, una protestante y otra ecuatélica. Con

esta novela alcanzaria el premio Nébel en 1937.

LA ESTAFETA LITERARIA ha escogido el sereno y justo estudio critico
que el gran comentador belga Charles Moeller ofrece en sw libro ’Literatura
del siglo XX y Cristianismo’’, analizando la personalidad y la obra de Martin

creyente debe pensar en el cielo y vivir en él
con el espiritu. Sé6lo que vivir en el cielo no
significa en modo alguno desertar de la vida
presente, al contrario; ademas, la esperanza del
cielo en Jean Barois, como en muchos de los
creyentes de esa época, se halla excesivamente
vinculada a representaciones sent'mentales; no
tiene gran cosa de comin con el «sentido esca-
tolégico», con esa espera ferviente de la vuelta
del Sefior de la Gloria que vendra a transfigu-
rar el universo material y espiritual en un nue-
vo cielo y en una tierra nueva. La piedad de
Barois se parece mucho a una fuga, a una eva-
sién.

Lo que inquieta también aqui al lector es el
vacio intelectual que rodea esta piedad de la
adolescencia de Barois. La vida cristiana del
nifio se reduce a las notas sentimentales que
he citado. Ninguno de sus educadores parece
preocuparse de enraizar esta vida piadosa en un
conocimiento de la fe y en un afrontam’ento
viril de la vida. El retrato de Agustin Méridier
en esa misma edad es infinitamente mas rico
y matizado. Nada de esto encontramosg en el jo-
ven Barois: habitos de piedad, sentimientos emo-
tivos, he aqui todo lo que constituye la sustan-
cia de esa «sélida formacién cristiana», con la
que muy frecuentemente se conforman los edu-
cadores.

Piedad sentimental, soledad moral, tales son
lag dos columnas de la vida religiosa de Jean
Barois. Nada de espiritualidad un poco profun-
da, ninguna riqueza de conocimiento religioso;
y todo esto encuadrado en medio de un ambien-
te familiar que resp'ra desconfianza respecto a
la vida viril y audaz. Viendo todo esto desde el
exterior, el novelista es incapaz de descubrir las
profundidades que Malégue describirda en su
Agustin, Tengamos la audacia, sin embargo, de
decir que la formacién religiosa de muchos jo-
venes en esa época no sobrepasaba estas frag'-
les superestructuras.

du Gard, una de las principales figuras de las letras francesas,

LOS SECTORES INTELECTUALES LAICOS
A FINES DEL BIGLO XIX

Si el peligro mas grave al que habia cedido
la apologética era el fideismo pragmatista, se
adivina que tal actitud se explica como una re-
accién contra su contrario, el racionalismo. Jean
Barois, en su conjunto, estd basado en esta opo-
sicién. Si hoy nos parece simplista responde, sin
embargo, a una situacién histérica real.

A fines del siglo XIX, el laicismo era una
verdadera religién. Se basaba en la mistica de
la ciencia. La filosofia materialista, que domi-
naba con Ta‘ne y Comte, fué revelada por el
método experimental, la historia, y después, la
exégesis. Ibase formando poco a poco un bloque
en el que parecian convergir todas las disci-
plinas cientificas en el sentido del ateismo o,
al menos, el agnosticismo.

Sin embargo, lo méas grave no era eso, sino
mas bien una especie de apasionada mania «re-
ligiosa» que se apoderé de los espiritus: se cre-
y6 que, liberada de las andaderas que habia
necesitado durante su infancia, la humanidad
iba a llegar a la edad adulta y a entrar en una
era de progreso indefinido.

Barois es aqui testigo de aquella confusién
de los espiritus que, en 1880, lo mezclaba todo:
ge crefa que la ciencia iba a reemplazar a la filo-
sofia y a la teologia y a reinar sin rival sobre
el espiritu humano.

LA PERDIDA DE LA FE

la cris’s de Jean Barois no es mas que un
ejemplo, entre mil, del inevitable conflicto que
debia enfrentar a una apologética decadente con
un racionalismo triunfante. Esta crisis dolorosa




todavia eg actual. Por esta razén voy a esbo-
zarla aqui.

En la Universidad, al entrar en contacto con
la ciencia, Barois experimenta un vértigo; en
el mundo de «las grandes leyes cientificas, su fe
resp‘ra mal». El concordismec ingenuo, que cons-
tituia la panacea de la época, no logra satis-
facerle largo tiempo. Alrededor de los veinte
afios se aferra, sélo por atavismo sentimental,
a esa fe que «le aterra» perder.

De la misma manera se siente seducifio An-
toine Thibault al entrar en contacto con la
ciencia.

El drama de los dos personajes de Martin du
Gard fué por entero intelectual; asi, al menos,
es como lo presenta el autor, y es necesario
darle la razén, ya que hay crisis religiosas que
tienen por causas y origen un enfrentamiento
doloroso de la fe y de la razén.

EL CATOLICISEMO FRANCES, VIRTO
DEEBDE EI INTERIOR

Martin du Gard no logra entrever .la profun-
didad real de la vida religiosa de los cristianos
de este tiempo. «Augustin ou le Maitre est 1a»,
de Malégue, aportard una contraprueba convin-
cente. Si esos cristianos se hallaban poco pre-
parados para el d‘dlogo con el «mundo», y ello

comprendido por las generaciones jovenes. KEsta
enfermo, teme a la muerte. No le bastan ya las
satisfacciones de la razén; no qu'ere resignarse
a la nada; se deja obsesionar por su yo. Ve el
mundo como algo malo, duda de ese progreso
en cuyo nombre perdié su fe tiempo atras; le
horroriza el «bajo materialismo del pueblos. Ha-
lla «demasiado ldgicasy las razones que le da
Luce para esperar; es que rechaza «fisicamen-
te» sus convicciones pasadas, porque no le han
acarreado sino decepciones. Quiere un poco de
paz, un poco de confianza, «para no ser dema-
siado desgraciado». 2

Un cosa resulta clara: si Baro's va hacia la
fe, lo hace por descorazonamiento, por temor, y
en modo alguno por el anhelo de descubrir una
verdad que nunca lograria.

La conversién de Barois durante los ultimos
meses de su vida se opera bajo el signo del mie-
do; del miedo que le inspira el «querer vivir por
encima de todoy, el repliegue egoista sobre su
«yo limitados.

De este clima sentimental, angustiado; de esta
atmoésfera de fideismo cobarde es de donde brota
la oracién de Barois pidiendo la fe. Ante el ca-
daver del abate Jozier, muerto después de una
vida de heroismo misionero, Barois «tiene la per-
cepciéon neta del almas. Pero ;qué vale esta
«percepciény, bastante ambigua ya de por si, s!
nos acordamos del miedo que aplasta a esta sen-
sibilidad acorralada? Tras una noche de angus-
t'a, Barois se siente «aliviado, purificado» y pide
la confesién. ‘

MARTIN DU GARD RECIBE EL PREMIO NOBEI DE MANOS DE GUSTAVO V

fué una enorme desgracia, en cambio se inten-
sific6d su vida espiritual.

Baro'’s es intolerante en la lucha que desde
el Semeur lleva a cabo contra el cristianismo.
Su «testamentos es descubierto después de su
muerte edificante: su mujer y el abate que han
asistido al moribundo lo queman.

Esta «conversién» no nos sorprende: he seha-
lado ya la oposicién simplista que constituye la
armazon de Jean Barois: de un lado, la razon,
que no puede ser sino atea; de otro lado, la fe,
gque no puede ser mas que una emanacién de
las potencias del sentimiento. Se adivina que
la vejez y la proximidad de la muerte despier-
tan en el hombre, cualquiera que haya sido su
pasado, los temores y las ilusiones de la in-
fancia.

Vamos a ver este equivoco en el contraste
con que Martin du Gard termina su Jean Ba-
rois: en efecto, opone la muerte socratica, sere-
na y sin esperanza de Luce a ]a muerte cristia-
na de Barois. Este equivoco se encierra en una
sola palabra: convertirse a causa de la terrible
incégnica de la muerte no es mas que un reflejo
de miedo, un asalto de la voluntad de vivir bio-
l6gico, egoista ante el «agujero negros.

Barois se siente solo, sin afecto, sin amor, in-

La muerte de Barois es una caricatura quiza
involuntaria de la muerte cristiana. En lo mas
hondo de un abismo de sufrimientos patolégicos,
el desgraciado experimenta «un espanto locos.
Clama: «Libradme, no me dejéis sufrir.» Pregun-
ta: «; Estais seguros de que Dios me ha perdo-
nado?» Grita como en un aull'do la palabra
«infierno» y después muere «agarrandose al cru-
cifijos.

Puro melodrama.

VERDADEROQ ASPECTO DFE LA MUERTE
CRISTIANA

Ya he dicho, a propésito de Bernanos, que la
muerte cristiana va acompafiada frecuentemente
de angustias. El mismo autor del «Journal d’un
curé de campagne» lo ha dicho con su ironia
inolvidable: «El compadre estoico perdera su ca-
lambre eternamente.» El cura Chevance y Blan-
che de la Force pasan por abismos de angustia.

Esta «angustia» cristiana nada tiene que ver
con ¢l miedo vil y abyecto que Martin du Gard
describe con tanta complacencia; se trata sola-
mente de una angustia mistica, del presentimien-
to, del temblor ante la presencia de Dios; se

trata del estremecimiento de todo el ser a las
puertas de este cambio radical que disuelve y
recompone este cuerpo de pecado para transfi-
gurarlo en cuerpo de gloria; se trata del aban-
dono humano, de la soledad, del desierto de Dios;
pero en medio de este desierto Dios habla por
encima de la noche de los sentidos y del espi-
ritu. Por muy profunda que pueda ser la angus-
tia de la muerte, en el cristiano va acompafada
de una alegria que supera y sobrepasa a todo
otro sentimiento.

El cura Chevance, tras una agonia terrible,
muere lleno de alegria. Chantal de Clergerie
muere en medio del horror, pues se le ha roba-
do todo, «incluso la muerte»; pero es porque ella
ha renunciado por anticipado a su parte de con-
suelo sensible en la muerte; se la ha dado el
cura Chevance para que éste francuee la puerta
sombria con -la alegria que su hija le habra
dado. Después de decir: «Dios mios, Diog mio,
;por qué me has abandonado?» Jesus dijo asi-
mismo: «Padre, en tus manos pongo mi espiritu.»

Si la muerte cristiana, si la muerte de Jesus
parecen humanamente tinieblas, son también
alegria; y si esta alegria tiene cierto parec’do
con la agonia de sudor y sangre, ello no quiere
decir que esa alegria sea mera ilusion, sino que
se trata de una alegria sobrehumana, que supe-
ra a todo entendimientc. Es una alegria sobre-
natural, divina.

El cura rural de Bernanos lo sabe muy bien,
pues pronuncia, al morir, una de las frases mas
bellag de la literatura del siglo XX: «Todo es
gracia.»

La fe de Barois mor‘bundo, por el contrario.
no se eleva mas alla de lo que Bergson llama
la religion cerrada; ésta, fundada en la funcién
mitificadora, que crea «mitosy compensatorios
para consolarse en presencia del «agujero negros,
no es mas que una forma inferior de la reli-
glosidad. La relig’én «abiertas es generosa, ale-
gre; inspira a los testigos de ella de morir en
un don de si mismos a los otros; Ja muerte de
los héroes y de los santos es acogedora, abierta,
disponible; llega hasta desear el sufrimiento y
Ja muerte por salvar a los demas; es irradiante
y desinteresada.

Asi. pues. lo que Martin du Gard describe
no es la auténtica fe en la muerte cristiana,
sino el miedo: no creemos, tenemos miedo, de-
cia un dia un esquimal a un misionero que le
preguritaba scbre su religion. Tampoco Barois
cree; tiene miedo.

El autor quiere convencernos a costa de una
caricatura de la muerte cristiana. No vacilé en
escribir que estas «muertes paralelasy tienen
truco; forman también, por desgracia, una de
lag paginas mas peligrosas de la literatura mo-
derna. Si no suplera que con harta frecuencia
los cristianos son responsables del error de los
incrédulos respecto a ellos; si no me constara
que muchos catolicos, en la época de Jean Ba-
rois, ofrecian una car‘catura tan pobre de su
fe, no me seria facil perdonar al autor el haber
escrito esa pagina.

CONCLURION

La fe supone disposiciones morales; implica
una moral, un orden social; va acompaiada y
se nutre de experiencias interiores; da un sen-
tido a la muerte. Pero no es consentimiento cie-
go de la voluntad; es un acto de la intel'gencia
que se adhiere a la verdad.

Es el hombre en su integridad el que se con-
vierte: el sentimiento intimo, 1a fuerza de la vida
moral, la necesidad del corazon, la sed de uns
solucion al problema de la muerte, todo esto
«acompafiay, sostiéne el acto de fe; en otras
palabras, la fe es sobrenatural y libre; pero es
también racional.

La fe es verdad. y en modo alguno ciego fideis-
mo. Si es razonable, la oposicién sobre que cons-
truyé Martin du Gard su novela se viene a tie-
rra; Jean Barois no tiene méas que el valor de
un documento histérico, por otra parte simp!ista
y parcial, sobre una época periclitada, la de los
afios alrededor de 1880.

La grandeza de Martin du Gard consiste en
no haber querido fundar sobre su negacién de

Ja fe una mora]l «de inversion generalizaday,

sino en haber amado al homhre, a pesar de todo,
con lealtad, sin caer jaméas en esas coqueterias
con que Gide jugé durante tanto tiempo.

Pero nosotros, que vivimos en una época en
que la ciencia y la fe, sin confundirse, viven en
la mejor armonia, no podemos tomar ya en serio
la historia de Jean Barois y si s6lo como docu-
mento de una época afortunadamente superads

Martin du Gard no vié que la fe es también
una verdad. Y no la vié porque hay un nombre
que é] no pronuncia jaméas en su obra: el nombre
de Aquel que es fundamento de la vida y de
la fe. :



VI Festival de Opera ltaliana en Bilbao

Renata Scotto, Gianna D’Angelo, Alfredo
Kraus y Ettore Bastianini, figuras destacadas

Acto de soberbia de Bastianini

L OS festivales de oOpera de Bilbao son
continuacién de aquellas tempora-
das que en esta Villa se celebraban, hace
un siglo, y que fueron causa de dimision
del pleno del Ayuntamiento, precisamente
por motivo de un «Barbero de Sevillas,
el mismo con el cual hubo el dia 9 del
corriente su poquito de «meneo» por
parte del publico, por haberse negad>
Ettore Bastiniani a recibir la meualla
de oro que la ABAO le concede por sus
méritos. Bastiniani es un gran artista,
con muchos altibajos, con gran tempera-
mento artistico; pero con unos nervios
poco templados, que el publico espafiol
no esta obligado a soportar.

Cuatro son las 6peras que hemos es-
cuchado, y todas ellas presentadas con
el decoro que se merece un publico que
ha pagado casi cuatrocientas pesetas
por una butaca, y cincuenta por la lo-
calidad mas barata,

Hemos sostenido una breve charla
con don Arturo Barosi, presidente de la
Asociacién Nacional de empresarios del
Teatro Lirico italiano y delegado de la
ABAQO en Italia; también es delegado
oficial del Gobierno de Ifalia en los
Festivales de Opera de Bilbao.

El sefior Barosi estd muy satisfecho
por los cauces que estas demostraciones
liricas tienen-cada afio, y cree que seria
interesante poder lograr el que compo-
sitores compatriotas nuestros llegaran a
estrenar en Roma, Milan, Népoles y Tu-
rin, que no es otra cosa sino la Meca de
la lirica universal. Esto no seria otra co-
sa, también, que corresponder a las aten-
ciones que nuestra patria tiene para con
los cantantes italianos, muchos de los
cuales se han consagrado fuera de su
su patria: en Espafia, y concretamente
en Bilbao. Casos como los de Gianna
D’Angelo, Bastianini, Renata Scotto (es-
ta temporada).

La inauguraciéon se ha efectuado con
«Un ballo in mascheray, de Verdi. El
acto oficia] se inici6, interpretandose por
la orquesta, bajo la direccion del maes-
tro Manno Wolf Ferrari, los himnos de
Italia y Espafa, que fueron muy aplau-
didos por un publico que abarrotaba to-
das las localidades del teatro Arriaga
bilbaino.

A estas alturas nada vamos a decir
sobre el arte verdiano, pero si que es-
tamos convencidos no es el «Ballo in

maschera» la mejor abra del repertorio
aunque ya se adivinaba que

de Verdj,

muy pronto sus coros le iban a dar fa-
ma universal. La partitura fué cantada
con verdadero acierto por el cuadro de
cantantes que se ha formado para la
temporada actual, exclusivamente para
Bilbao. La seleccién ha sido muy cuida-
da, y en ella hay cantantes de verdadera
categoria artistica, como fué durante to-
da la noche la actuacién de Ettore Bas-
tianini, recibiendo una estruendosa ova-
ciébn al terminar el aria o romanza
«Eri tus. Su timbre de voz es agrada-
ble y rico en matices, pero un tanto
con altibajos, como 1lo evidencié en
«Ernani». Caterina Mancini hizo una dis-
creta Amelia, lo mismo gue Ferruccio
Tagliavini, ‘el cual tiene una voz cen-
tral con mucho «fuoco», pero dificil de
arribar en el agudo. Esto lo saben muy
bien los aficionados madrilefios. Loren-
z0 Gaetani y Miguel Aguerri hicieron
una labor muy digna en sus papeles de
Samuel y Tomés. Breve la intervencién
de Pia Tassinari, que hizo una hechice-
ra muy digna y ovacionada por el pu-
blico. La puesta en escena, acertada en
todo instante.

La segunda de abono («Don Pasqua-
le») marca un sefialado triunfo de la
joven y rubia soprano milanesa Renata
Scotto, quien por vez primera cantaba
en Espafia, siendo Bilbao la plaza de su
debut. La Scotto tiene una voz muy mu-
sical, delicada en la interpretacién, y
une a sus excelentes dotes de cantante
las de actriz; se mueve en escena con
una gran soltura, y su figura, menuda,
Uena el nalco escénico cuando estda sola
en él. Con ella destacé Alfredo Kraus,
nuestro compatriota canario, quien une
a su voz una gran musicalidad y bellos
matices. Su voz, que, como todos sabe-
mos, no es muy amplia de volumen, se
perdié en ocasiones, debido a que la or-
questa fué a un tono mayor de lo que
debié llevarse. Este defecto es imputa-
ble al maestro Basile, a guien corres-
pondié la direccion musical la citada
noche.

«Ernani», otras de las éperas de Ver-
di que componen esta temporada que
vamos comentando, no tuvo més acier-
to que la dignisima actuaciéon de los
coros de la ABAO, que dirige el maes-
tro Juan José Larrinaga. Su labor me-
rece nuestro mdés encendido elogio y el
caluroso aplauso que el publico le tri-
butd. No es nada facil ese primer nu-
mero «Allegris... beviamo, y que estos
muchachos cantaron como si de un

Ettore Bastianini,

conjunto italiano se tratara, bien aveza-
do en estas lides operisticas. Lo mismo

tendriamos que decir de las otras inter-

venciones en dicha opera; han tenido
mas que dignidad, empaste y acierto.
Estos coros son orgullo de Bilbao, pero
también deberdn ser orgullo de Espafia
toda, pues su actuacion revestird ca-
racteres de sefialado triunfo.

La ultima évera escuchada ha sido «Il
barbieri di Siviglia», con un reparto
acertado en todas sus figuras, que han
cantado muy bien toda la partitura de
Rossini, especialmente Gina D’Angelo,
que hizo una deliciosa Rosina, junto
con Alfredo Kraus, en un muy musical
Almaviva. Carlo Badiolo hizo un gra-
ciosisimo don Bartolo. Ettore Bastiani-
ni no tuve un solo fallo en toda la no-
che. Puede que sea el «Barbero» la
obra que maéas le cuadre; pero tiene ese
genio y esos nervios que pueden més
que €1, Sus modales son poco acertados,
vy si desea ser un émulo de la Callas, no
creemos que sea este el camino mas co-
rrecto.

La orguesta Sinfonica de los Festi-
vales de la ABAO, con nobles refuerzos
madrilefios (de la Orauesta Arbés, Fi-
larmé6nica y Nacional), est4 desarro-
llando una labor muy acertada, y en la
mayoria de las ocasiones responde a la
batuta con dos o tres ensayos generales.

Remnata
Scotto

en «Ernani»

l.a conjuncion, el empaste y sonido son
mas que buenos. Y nos congratulamos
de haber podido asistir a esta tempora-
rada, que nos hace mirar con tristeza
esa eterna orfandad, a la cual se ve
Madrid sometida,

Desagradable colofon el que Se ha
ofrecido al final de ese «Barbero», re-
husando Bastianini la medalla de oro de
la Asociacion organizadora del Festival.
La falta de consideracion que esto re-
presenta para el publico, que ha conver-
tido en casi su idolo al estupendo bari-
tono, quien recibié una amonestacion y
multa por parte de la autoridad guber-
nativa, que le envié un emisario al ca-
merino. El1 publico, en todo momento, es
quien hace a los artistas, y si por él no
fuera, los actores, los cantantes, no se-
rian nada. La consagracion de una fi-
gura la da el respetable,

Parece que Bastianini ha reconocido
lo intolerable de su actitud y ha pe-
dido el oportuno perddn.

La escena, servida con decencia y de-
coro, con unos decorados, de Benoit,
realizados con acierto por Ercole Sor-
mani, de Mildn, de donde se han traido,
alquilados especialmente para estas re-
presentaciones.

FERNANDO ILOPEZ Y LERDO
DE TEJADA

‘esari, Renata Scotto, Baioli, Muh,je y Kraus, en

«Don Pasquale»




Teatro de la Comedia

«ADIOS, MIMI POMPON), deﬂ/fonso Paso

E ingenio caudaloso ha calificado N. Gonzilez

Ruiz a Alfonso Paso en las conferencias que,
ssbre la critica teatral, ha pronunciado en Santan-
der. La expresién es, ciertamente, feliz y atinada. Y
recurrimos a ella, subrayindola, no porque nos la
sugiera, precisamente, su  Gltima  obra «Adios,
Mimi Pompdn—, sino teniendo en cuenta sus obras
anteriores, con las que, en muy corto tiempo, ha de-
mostrado una fecundidad, continuidad y constancia
que le hacen acreedor de ese calificativo y justifica
las mejores esperanzas que puedan ponerse en su
teatro. Valga lo dicho como justificacién y presu-
puesto para lo que sobre «Adiés, Mimi Pompéa»
pensamos decir,

Nada nuevo ni decisivo aporta esla obra a la bri-
llante produccién de Alfonso Paso; antes bien, en-
contramos en ella una serie de reparos que nos eree-
mos en el deber de ir exponiendo. Advirtiendo, pre-
viamente, que consideramos esta obra —pese a qu
en nada eleve la «cotizacién» de su teatro —, si no
la mas «suelta» de las suyas, Ja que mas pretende
serlo, y en la que la imaginacion ha querido correr
mas libremente en enanto a la creacion de sus per-
sonajes, sus psicologias, el trazado de lag situaciones
y sus desenlaces. Precisamente por esta busqueda de
autenticidad imaginativa, libre, que nos hace ver Al-
fonso Paso en la «zona» ya de un «autor hecho», al
que se le puede exigir y criticar, no parece oportu-
na la ocasion —que no teniendo que ser estimulan-
te — sea propicia a una critica re «puntos débilesy,
que ¢n nada preiende ser constructiva, sino todo lo
contrario.

Mucho ha confiado A. Paso en su capacidad ima-
ginativa para la creaciéon de «Adiés, Mimi Pompoénn.
Y la imaginacién ha corrido, peligrosamente, por
cauces poco «sanosy. Kl juego o contraste de lo ma-
cabro o fanebre con una visién humoristica en el
teatro - en cuanto a escenificacién -, requiere de
un «pulso» artistico del que en «Usted puede ser ua

asesino» nos dié una 6ptima prueba. La ironia. el
chiste oportuno, la ligereza de los caracteres de los
personajes, su situacion, rigulrosamenlc actual, con-
tribufan en todo momento a que, pese a la «existen-
cia» casi continua de un cadaver sobre la escena, ésta
era apenas percibida por el espectador como la de
un caddver -—esto es, en su dimensiéon macabra—, y
tan sélo veia el contraste o ¢l «mero accidente» que
obligaba &« los personajes a comportarse de un mo-
do desconcertante entre ellos mismos y para el es-
pectador; desconcierto que, justamente, regocijaba y
que, aderezado con el ingenip de un auténtico buen

humor, mantenian la obra y la conducian por el ™

mejor camino, sin concesiones faciles, sin declives y
con la mejor calidad. Con esto quiero decir que la
ironia, el sentido teatral, el buen gusto, el buen hu-
wor y lo «agradable» en una obra de este tipo, de-
ben ir por encima de la «macabrosidad» del asunto,
impidiendo que ésta se imponga o iuniente «divertir-
nos», y mucho menos caer en la menor complacen-
cia nociva que amplic ésta con detalles, caracteres,
en mas de lo esirictamente necesario, que haria caer
la obra en «Jo morboso». En «Adiés, Mimi Pompén»
Alfonso Paso ha estado a un paso de esto dltimo,
El sano ingemio, el buen humor. la bisqueda de un
divertido «suspense» han cedido paso en esta obra
4 un exceso de «informacién» acerca de la defor-
macién neurdtica de los caracteres de los personajes,
que en ningin momento, como tal informacién .y
«deformacién», pueden divertirnos, sino que iacluso
en muchos momentos llega a resultar desagradable.
Maxime cuando todos los personajes que «euentan»
cn la obra son maniaticos o neurasténicos, cuando
no criminales. Fixcesos de «tics» nerviosos, abuso del
gesto de Heriberto de clavar las ufas en el rostro de
su hermana Arcadia, abuso de alusiones a la colec-
c¢ién de calaveras de la anciana Dorotea. ete.

El asunto es éste: Heriberto Promenade se casa
por sexta vez con Mimi Pompén, simbolo de las
«chanteuses» parisienses de principios de siglo. Mimi,

por otra parte, es la quinta vez que contiac matri-
monio. Van a vivir a Limoges, donde Heriberto tiene
su residencia, junto a una familia de neurasténicos:
st madre, Dorotea, que colecciona calaveras; su her-
mana Arcadia, esposa de un «4nade» (?), su sobri-
na Lorenza, cbsesionada sexual... Nos enteramos que
Heriberto ha asesinado a sus anteriores esposas por
«celos» neurdticos. También que Mimi es la respe-
tuble asesina lundtica de sus cuatro maridos anterio-
res. El resto de la obra se basa en el bonito juego
de ver gquién mata a quién. La cosa no se resuclve,
Los personajes se quedan alli, enterados entre ellos
ya de quiénes. son y dispuestos a «irabajar» por su
cuenta.,, L TR

El recucrdo de la «beHe epoque», con que se zbre
la obra, va diluyéndose en su desarrollo, en su «bella
faz», para dar paso a un «envés» en el que el re-
cuerdo de los crimenes de Landri, los macabros su-
cesos de provincia, tan en boga en la époea, la «vo-
lupté» francesa de principios de siglo, se rednen en
una atmésfera cargada y molesta... Esa atmésfera
que asociamos con el melodrama de pacotiila, con el
aire lianguido de una «chanteuse» barata y con el
humo de un cigarrillo turco fabricado en Aranjuez...
Es vna atmésfera dificil de coneiliar con el ingenin

Teatro-club Recoletos

v

y el humor de hoy; éstos en ella se agrian, se di-
suclven... Este ha sido el error de «Adiés, Mimi
Pompény: la biisqueda de unidad de una visién hu-
moristica actual de aquellos tiempos con una am-
bientacién rigurosa de la época, pero contande con
su faceta menos propicia a ser tratada humoristica-
mente.

El tono de «fantoches» o de «chuscada» que Paso
ha querido darle a su obra y a sus personajes le ha
fallado. No podemos ver unas- figuras cémicas en
unos personajes y en uni atmoésfera cuando aquellos
son: criminales y coleccionan calaveras y ésta estd
cargada de neurastenia.

La espléndida interpretacién de Diana Maggi, Is-
mael Merlo, Julia Caba Alba.., en su esfuerzo por
darle a la obra una «bis» exageradamente cémica,
descargaron en mucho las tientas que, con otro rit-
mo interpretativo, no hubieran parecido muy tur-
bias...

inmejorable la decoracién de la sala de un res-
tauraale parisiense «tre jolis» y la del salén de los
cipreses de la mansion de los Promenade. en Li-
mogcs,

J. CASTELLANO

«“ORVET>», de Jean Renoir
TJraduccion: Mario Antel'n -] F. Llamazares

& [ bien ¢ esta deliciosa comeddia de Jean Renoir

se le podrian encontrar muchas antecedentes,
influencias o semejanzas con obras conocidas -—desde
“Pigmalién”, de Saw, e "La salvaje”, de Anouilh;
?Ondina”, de Gireudoux, y alguna dosis de "piran-
dellismo”—, que un rigor critico obliga a citar, no
menoscaban, en. absoluto, lm meadurez con que tales
influencias o semejanzas estdn asimiladas y supera-
das, y los vclores, netamente originales, aportados
por Renoir, que nos la hacen apreciar como una
comedia de buena ley, bien hecha, gratisima y es-
pléndidamente resuelta, que, fundamentalmente, por
su original y maduro desenlace, queda al margen,
por completo, de lo que de negativo pudrera verse
en tales influencias o anteccilentes.

?Orvet” —una culebrille de jardin rural — es una
pequeiia y deliciosa salvaje, que turba la imagina-
cion de Jorge, un escritor que en su retiro campes-
tre se propone escribir una comedia inspirada en el
cuento de Andersen "La sirena encantade”. De la
realidad que Orvet encarne —Luisa, hija de campz-
sinos—. pasa a sgr un personaje de ficcién tramsfor-
maedo por la imaginacién de Jorge. Enfrentada por
éste a Oscar, un joven intelectual y "snob”, ambos
se enamoran inmediatamente. Jorge, su “creador”,
siente coclos de ‘esta felicided y pide a Oscar —en
pintoresca discusion fuera de la escena— que le ceda
a Orvet. Por supuesto, las cosas han llegado dema-
siado lejos, y esto ya no es posible. Orvet y Oscar
han de continuar unidos “dentro” de la obra de Jor-
ge, v han de enfrentarse con la vida que les espera
en Paris. Merece) que recordemos.la deliciosa despe-
dide de Orvet de su padre y sus amigos los campe-
sinos —uverdadere “corte de los milagros”— momasz-
tos antes de marcharse con Oscar, y en la que decide
”pasarse” al otro bando. Es el momento en gque, una
vez tomada le decision, se deja poner unos zapatos
de mujer, por primere vez en su vida, y aprende ¢
caminar con ellos @dyudada por Oscar y el mayordo-
mo de Jorge. Delicioso el momento por la situacion
y la interpretacion, en la que, con unos pasos.de

“bdllet” dgilmente marcados por Maria Femanda
d’Océn, Eduardo Moreno y Luis Morris, se da como
realizada, simbélicamente, la transicion definitiva en
el paso de la nific campestre que ha sido a la futura
mujer de Paris que deberd ser. EI ergumento sigue
por el camino que, irremediablemente, ha de tomar
este inefable juego de realidad-fontasia: La realidad
se impone, aun dentro de la ficcion. Oscar, en su
mundo, engaiia y traiciona el maravilloso amor que
Orvet esperaba. Decepcionada ésta, vuelve para pedir
a Jorge que le devuelva a Oscar. La cosa, ciertamen-
te, no es facil. Unas escenas finales —reunidos todos
los personajes—, en las que convergen los diversos
tipos de soluciones posibles, desembocan a la en que
Renoir decide, con originalidad y maestria: la de
devolver la libertad a los personajes que Jorge crea-
ra. Todo puede volver a “su ser”. El trabajo de Jor-
ge, pues, ha sido en balde. Su “obra’ ne existe. Pero
algo, no obstante, ha aprendido: « apreciar la cali-
dad de un amor que, encarnado en la sencillez e ino-
cencia natural de Orvet, puede encontrar. Orvet, no
ya ”personaje de ficcion”, sino realidad viva, apare-
ce finalmente para ofrecer a Jorge unas setas que
ha recogido en el campo. Jorge, naturalmente, no la
deja marchar.

Jean Renoir, director cinematogrdfico, no es habi-
tualmente autor teatral. Sin embargo, esta comedia,
que, aun cuando se mantenga en una agradable in-
trascendencia, no estd exenta de atisbos de profundi-
dad, puede considerarse de las mejores, si no entre
“los grandes”, si de las primeras en el abigarrado
panorama actual del teatro francés. En élla hay tea-
tro, buen teatro, y también cine. Bien dosificados y
sin confundirnos. La construccién es impecable. Cier-
ta lentitud, tal vez, en la presentacion de los peirso-
najes. Pero una vez “planteado” el tema, la obra dis-
curre dgil y libremente, sin altibajos, con un didlogo
vivo y chispeante, dentro del mejor tono de “come-
dias”, caracteristicamente francés, con un alto, pon-
derado y penetrante sentido de ese misterioso juego
que. entraiia el choque de la fantasia y la realidad.

Con un impresionaente estudio de gestos —sugesti-
va y deliciosamente expresiva—, Maria Fernanda
d’Océn intérpreté una encontadora Orvet, de imago-
tables matices, reiterdandonos su decidida vocacion
teatral, pare la que, por sus extraordinarias dotes, y
sin el menor empacho, le auguramos los mds halaga-
dores éxitos, En el resto del reparto, muy bien Blan-
ca Sendino, Carmen Salvador y Lola Gaos. Asi como
Eduardo Moreno, Venancio F. Muro -—muy bien ca-
racterizado—, Luis Morris —magnifico mayordomo
inglés— y Juan Lizarraga. Muy bien Mario Antolin
en su doble cometido de la direccién y la interpreta-

cion, cuidadas y correctas. El decorado de lLuis Go-

rriz, bien resuelto y adecuado.

La obra de Jean Renoir, inexplicablemente pre-
sentada en Espaiia veintitantos afios después de su
estreno en Francia, ha tenido, pues, su mds afortu-
nada interpretacion y realizacion por esta companio
Albar, digna del mejor elogio.

J. CASTELLANO
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P UMERO

ADA dia cobra mayor extension la poli-

tica de Festivales. Independientemente de

lo que signifique en otras latitudes o en

el caso espafiol de los ygrandes Festivales
Iuteruacionales, entre mosotros esa  politica
no es otra cosa sino ¢extension culturaly en el
terreno cspectacular v artistico de la mausica,
el teatro y la danza. Lo que antafio pudo deno-
minarse 4escuela de costumbresy puede ser
ahora, considerado en bloque la triple juntura,
wescuela de sentirv. Pues la familiarizacidn
con las altas creaciones del espiritu ha de refinar
el sentimiento, educarlo y pulirlo hasta convertir
la manera del ¢hombre-masay en modo de un
«hombre-sociedad cultan.

Pero tan largo plan de educacidn popular,
abordado por los organismos centrales y pro-
vinciales del Estado y secundado en toda Espaia
por diverso tipn de asociaciones y entidades,
sc¢ presentaba falto de un paralelismo que lo
completase y llenase de sentido: los cursos més
minoritarios de divulgacién y especializacion
que se dedican al estudiante y el estudinso, al
que va para profesional y a quienes sin serjo
se interesa por las cuestiones del arte de una
manera profunda. De esos «cursosy han de
salir forzosamente, casi de modo espontanco,
los cursos que regirdn el gusto de la masa
para orientarlo en direcciones cada vez 1nés
exigentes. Pues la misién de las minorias avan-

zadas sera siempre la de extender su saber y su
sentir a [a gran masa.

En tal sentido ha correspondido a Pamplona
ser la primera en dar el paso. El ¢Curso inau-
gural de la Catedra Félix Huartey,

del Conser-

de Pamplona

—FPres meditaciones

sobre los cursos musicales

y Santiago

por Enrique Franco

vatorio «Pablo Sarasate», ha resultado un ensayo
esperanzader, anuncio de otros muchos que
tomardn mas viva la aficion musical. A un mes
de distancia, el ciclo de «nterpretacion de
nidsica espafiolas, que tiene por escenario la
vieja y universitaria Santiago de Compostela,
nos asegura que muy pronto, al lado de las
grandes manifestaciones artisticas de tipo popu-
lar —esto es, los «Festivales»—-, nuestro mapa
se llenara de «ciclos» y «cursos», a través de los
cuales los de dentro y los de fuera se formaran
mejor y conocerdn mejor la dltima autenti-
cidad de lo espafol.

PUNTO SEGUNDO

A gran lucha de la musica espafiola a lo

largo de casi toda su historia —lo he re-

petido mil veces—, ha girado en torno

a dos problemas: autenticidad y univer-
salidad. Uno y otro llevan implicita una tercera
cuestién: actualidad. Problemas, digo, porque
de siempre parecemos tener, en musica al menos,
una tendencia a la separacién, a la falta de
comunicatividad; padecemos —dicho de otro
modo— de compleJo «insular», aunque nos aten
a LEuropa fuertemente los nudos rugosos del
Pirineo. Esto, que es cierto en la creacién, no
no lo es menos en la ténica de nuestro vivir
musical. (ada treinta o cuarenta afios ha de
sentirse con calor de empresa la necesidad de
que nos enleremos de lo que sucede mas alid
de nuestras fronteras. Enterarse no vale aqui
como simple concepto informativo, sino como
voluntad v realidad de «compartir» e «incor-
porarse), :

Si.paramos la atencién en el vario repertorio
de los coneciertos, nos encontraremos con una
grave ausencia de musica de nuestro tiempo.
Autores y pentigramas cotidianos en otras
latitudles son aqui forasteros de rara estancia,
cuandp no ilustres desconocidos. Hasta la
misma postura enfervorizada de los ¢actualistasy
igno claro del mismo fenémeno. Por ello
ce que tiene valor de sintoma que el
gcupsey de la «Catedra Félix Huarte»
si como unico objetivo la mi-

I; el esgpdio de las distintas corrientes,

\

)}’,‘{o l)igtas,

I~ ' niga n,mdad,

el analisis de las maneras interpretativas, el
enfoque desde angulos distintns, Ja posibilidad
de una asimilacién espafola de las corrientes de
hoy han sido ccupacién y meditacién de los
profesores y cursillistas de Pamplona.

51 trasladamos la cuestién al campo de Ia
ensefianza, salvo raras excepciones, el panorama
no serd diferente. La resistencia de nuestros
centros de pedagogia musical a adoptar los
tratados de ahora, fruto de las experiencias
vivas de compositores inftuyentes en la evo-
lucion de las estéticas contemperaneas, bastaria
como botén de muestra. La Armonia o la Guia

Elemental, de Hindemith -—no hablo ya de
estudio, necesario, de las teorias y experimen-
taciones dodecalénicas o de la electrénica

aplicada a la musica—, no han abierto brecha
en una rutina mas conservadora que tradicio-
nalista,

1
A la luz fuerte de la tierra navarra, frente a
la bravura del paisaje, se han expuesto todos
los problemas y se han analizado las viejas y
las nuevas ideas y creencias, La leccion alcan-
zada no ha podido ser, por tanto, mas prove-
chosa y simbdlica,

PUNTO TERCERO

casi sin
vuelto a caer en

O espafol, poco a poco,
diéramos cuenta, ha
manos del mas facil pintoresquismo.
Después de wuna encrucijada histérica
que ha mantenido a lispafia discutida o aislada,
el mundo ha realizado el nuevo descubrimiento
en actitud no demasiado distinta a la de los
viajeros del romanticismo. Iispafia debia ser
jota y fandango, «castagnetasy y «zapateadoy.
Y s1 no, no era Espafia. La evidente resurrec-
cién del llamado «ballet espafioly ha hecho mas
daflo a nuestra autenticidad y a su propagacién
por el mundo que muchas conjuras por menos
duraderas de menor cuantia. Se ha llegado al
limite en esto, y el limite es para mi el que,
desde dentro, muchos espafioles, a veces ilus-
tres, en ocasiones con responsabilidad direc-
tiva, se han sumado, gustosos, a la feria «fol-
kléricay.
La reaccién era necesaria, y parece presen-

quce nos

.%grse ya2 hasta con violencia. Desde tal punto
- de

vista, el servicio que prestan las reuniones
de Santiago de Compostela se me antoja fun-
damental: ensefiar lo espafiol y desdefiar la
espafiola. Estudiar ¢émo se tocan y se entienden
—~Granados, Albéniz y Falla; conocer los secretos
(ie la vieja musica europea del «Cédice calix-
=t o»}ey las «Cantigas»; mostrar la veta honda-
*g'n nacional y universal de nuestros poli-

explicar la razén de nuestra musica
Ontemporanea; demostrar, en fin, que nuestro
4nstrumento mas tépico —la O’UItaI‘I‘a“— cuenta
con tradicién y realidad extrapintoresca, es
no~ labor elogiable,"sino verdadera urgencia.
ue todo nuestro vivir musical esta falto de
na politica es algo que nadie puede negar.
= " abreviar aclaraciones, donde dice
po bﬁca ede entenderse orzentacwn es tan
obyio c%g que ésta debe cumplir los requisitos
de bondad, adecuacién, hondo calado, comu-
autenticidad y universalidad. En
/S L 7y mas claro; agua—, se trata de
«s‘a “"Jo-ate dehe quererse, quererlo, saher
e6mo ha de realizarse y realizarlos. Los cursos
Te Pamplona y Santiago son dos sintomas
esperanzadores ante los que sc abre la posi-
bilidad de un futuro fecundisimo.
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FI"FESTIVAL INTERNACIONAL DE MADRID
tl “ballel” de Janine Charrat y olras cosas

OS Festivales de Espafa han llegado también a Madrid, dando a nuestra villa

un cierto aire de capital de provincia. Una capital de provincia, por cierto,
que cu esta época veraniega necesitaba bien de este impensado refuerzo para
compensar la ausencia total de espectaculos dignos capaces de ennoblecer el ocio.
Es muy grande el ntimero de madrilefios que, con sélo unas limitadas vacaciones,
permanccen en la ciudad la mayor parte .del verano. Y esto hace mas notoria la
paralizacion absoluta de la vida cultural y la necesidad, cada vez mis sentida, de
lHenar este inexplicable vacio. Los Festivales, dentro de la modestia y brevedad
con que a nosolros nos llegan sus brillantes oleadas, vienen a suplir en algo esta
falia. Por ello, ante.todo, vaya nuestra agradecida alegria que condiciona obliga-
damente el juicio critico. .Creemos que mas, mucho mas, debié hacerse; pero
también que los apoyos de los organismos oficiales madrilefios habrian de ser
mucho mayores. Per ello el aplauso a los organizadores del Festival no debe que-
dar disminuido.

Una vez centrado el tema en los que nos parecen ser sus términos justos, pode-
mos acercarnos a estas noches del Retiro, de diserete buen gusto con un criterio
edecvado. Durantc un mes, dos compaiiias de «ballet» —el clasico, de Janine
Charrat, y el espafiol, de Pilar Lépez—; la Orqguesta Sinfénica de Madrid, con
los directores José Iturbi y Vicente Spiteri, y los pianistas Maric Braggiotti y el
mismo lturbi; una compafia de zarzuela y otras tres de teatro en verso han ocu-
pado el escenario levantado en el paseo de las Estatuas del bello parque. Unas
dos mil quinientas localidades han sido habilitadas. Y el piblico responce, noche
tras noche, a esta llamada con su presencia fiel y sus aplausos. Isla de excepciones,
en este Madrid olvidado de su categoria de gran ciudad, los Festivales cumplen
asi una misién de mucha mdés importancia de lo que pueda pensarse ligeramente.
Que la vida del espiritu no puede interrumpirse y menos ser sustituida por el
triste sucedaneo de lo chabacano.

La necesidad de asistir a otros Festivales nos ha impedido seguir de cerca, des-
de el principio, a este que comentamos. Buena parte del programa anunciado ha
pasado ya. La compafiia de Janine Charrat nos ha proporcionado el primer con-
tacto. Es una agrupacién francesa de «ballet», modesia y digna, que estad haciendo
una cxtensa «tournée» por Espana, al ser ineluida en el plan general de los Fes-
tivales. Por esta causa es ya sobradamente conocida por los comentarios criticos
que han aparecido en la prensa. No es, quizd, el momento actual el mas briilante
de su historial. A lo que hemos podido ver, la disciplina no es muy eficaz en los
bailarines, que, por otra parte, dan sensacién de cansancio. Janine Charrat, con
Helepe Trailine; son las figuras mas destacadas. En cuanto al repertorio que ha
ofrecido esta compaiiia, esta comprendido en la linea bien conocida del mal lla-
mado «ballet» clasico, que en la versién que tradicionalmente se presenta tiene
muche mas de romantico. No es éste el momento de entrar a considerar la vigen-
cia actual de este tipo de danza que, con toda probabilidad, habra de ceder el
paso a otras tendencias ain no bien definidas, pero mas acordes con nuestra sensibi-
lidad. El arquetipe de la bailarina romantica —uno de los mds fuertes y bien en-
raizados de los que creé el siglo X1X-—esta pidiendo una revisién. Cudl sea el ca-
mino futuro del bello arte es algo de dificil prediccién. Tschaikowsky, Grieg, Rous-
sel, Minkus, Glazcunov, Banfield y Chopin fueron los musicos elegidos. Las coreo-
grafias unian a las firmas consagradas de Balanchine y Fokine las de Janine
Charrat —original, alegre e ingeniosa; la dedicada a Roussel, el nimero mis in-
leresante, a nuestro juicio—; Taras y William Dollar, este altimo autor de ua
«Combate», que resulta palido ante el magnifico que hemos visto a Lupe Serrano,
del Ballet Theatre de New York, en el Festival de Santander. Siendo la coreo-
grafia la misma de Dollaxr, en Madrid, se ha simplificado en exceso.

La orquesta, dirigida por Daniel Stirn, ha venido cumpliendo sin excesivo
lucimiento y con el inconveniente que supone el haber de someterse a los am-
plificadores.

FERNANDO RUIZ COCA

UN DISCO

“Mudsica espaifiola para guitarra»
Iutérprete: Renata Tarragé

LA guitarra, el instrumento espafno-
lisimo que se ha hechg universal,
cuenta, en la actualidad, con muy no-
tables cultivadores. Entre ellos debe,
sin duda, contarse a Renata Tarrago,
la joven guitarrista catalana, discipu-
12, de su padre, profesor de este instru-
mento en el Conservatorio del Liceo.
Renata es bien conocida del publico
madrilefio per los varios conciertos que
ha ofrecido, en los que siempre obtuvo
un éxito lisonjero, Sus frecuentes via-
jes al extranjero vean haciendo en tor-
no a su nombre una fama merecida.
En gran parte de Europa ha ofrecido
recitales, en los que la mejor musica
de la tradiciéon vihuelistica espafola
estuvo siempre presente. En esta mis-
mg linea esta concebido el disco que
comentamos, que recoge obras de Luis
Milan, Luis de Narvaez, Alonso de Mu-
darra, Miguel de Fuenllana, Gaspar
Sanz, Fernando Ferrandiere y Fernan-
do Sors. Ejemplos deliciosos de esta li-
teratura de nuestros siglos XVI, XVII
y XVIII, que marcs: uno de los puntos

mas altos y significativos de la histo-

ria de la musica instrumental.

Se reunen, efectivamente, en la gui-
tarra —y, consecuentemente, en el ex-
tenso repertorio concebido para ella a
lo largo de los siglos— varias cualida-
des que responden con fidelidad a las
mas acusadas caracteristicas de nues-
tro arte, cuando ha podido expresarse
libremente: la forma breve, cerrada y
concreta; el lirismo pudoroso y conte-
nido; la vision de lo belleo muy al ser-
vicio de lo humano y préx:mo siem-
pre; un rigurnso sentido del orden, mo-
tivado, no en criterios friamente abs-
tractos, sino en muy hondas razones
del corazoén, por lo que siempre queda
cercano de los razonables sentires. En
la guitarra encontramos un mundo de
valores préximos a los del clave, pero
con una capacidad expresiva enorme-
mente mayor. Es como un clave cor-
dial en el que la vieja antitesis forma-
expresion se conjuga naturalmente,

Por estas razones nos parece la es-
pafolidad de la guitarra indudable, Es
algo mucho mas profundo que la sim-
ple anécdota costumbrista de la guita-

(Pasa a la pdgina 14)
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Valor poclico
del montaje
cinemalogrifico

JOHN Ford, el célebre director holly-
woodense, al dia siguiente de rodar
el Gltimo plano de su pelicula se marcha
a su rancho a descansar. Este modo de
desentenderse de lo que él tiene la obliga-
cién de considerar como una obra de arte
interrumpida es comun en los realizado-
res americanos, y fué, con mucho, lo que
mas escandalizd6 a René Clair cuando, alla
por los anos 40, se fué a trabajar a los Es-
tados Unidos.

No es nada raro que el director de «El
silencio es oro» declarara recientemente en
Madrid que si él debiera renunciar a una
de sus tres labores cinematograficas
—guionista, director y montador—, aban-
dondria el trabajo de direccién, porque
considera que tanto la confeccion del
guion como el montaje del film son esen-
ciales.

A nadie escapa que la labor de montaje,
es decir, la seleccion entre varias tomas de
cada plano de los Unicos —setecientos, por
término medio— que van a figurar en la
pelicula terminada, y de la unién inteli-
gente de estos planos, para ir formando
las escenas y las secuencias, es importan-
tisima. Einsenstein, Pudovkin, y, en gene-
ral, todos los realizadores rusos lo conside-
ran como la Unica forma artistica de} film
y, por tanto, lo que va a producir en el es-
pectador esta emocién que, seglin el direc-
tor de «El acorazado Potemkin», va a ser
el vinculo transmisor de las ideas.

Porque, naturalmente, en la pelicula que
el espectador ve no figura, ni muchc me-
nos, todo el celuloide que para ella se ha
rodado en los platés. Se dice, aunque pro-
bablemente se ha exagerado un poco, que
Juan Antonio Bardem ha impresionado
cincuenta mil metros durante el rodaje de
«La venganza». De ellos debe seleccionar
solamente unos tres mil, porque de cada
plano se han sacado cuatro, cinco y hasta
veinte tomas, de las que solamente una es
valida definitivamente. El plan de trabajo
es, mas o menos, el siguiente: Se coge el
guidn y se dividen los planos —todos ellos
ya numerados— entre «interiores», que
deben rodarse en el estudio, 'y «exterio-
res», que deben rodarse en el campo o por
las calles. Luego, dentro de estos dos gru-
pos, van haciéndose subgrupos con todos
aquellos planos que se desarrollan en un
mismo decorado, aunque después, en la pe-

licula, se vean unos al principio y otros en
medio o al final del film. Dentro de este
subgrupo hay otras agrupaciones, por
ejemplo, los que se refieren al mismo in-
térprete, y dentro de éstos se agrupan y
se filman seguidos todos los primeros pla-
nos; luego, todos los planos medios, etc.
El que ordenara tode esto en forma de
pelicula es el montador. Por tanto, si el
director hace como John Ford y se desen-
tiende del montaje, se comprende que el

- montador puede estropearle la pelicula con
"s6lo ordenar sin ritmo ni concierto estos

planos que van llegando a su laboratorio.
Naturalmente, para que estos planos sean
ordenados por el montador de modo ade-
cuado existe el guidn del film. Pero en el
guién no se dice si tal plano debe durar
mas o menos tiempo. L.as manos del mon-
tador, como cree René Clair, son definiti-
vas. También lo cree asi Clouzot, excelen-
te montador con gran sentido ritmico, y
asi lo entiende también Ladislao Vajda,

UN DISCO (Viene de la pdg. 13)

rra popular, Tan profurido, que ha sido capaz de
penetrar en los més exigentes recintos del arte cul-
to, poco prepicios, en general, a entender nuestra
mus‘ca mas alla de lo puramente pintoresco.

La grabacion del disco es correcta y conserva con
pursza los variados y ricos timbres de nuestro ins-
trumente. En la carpeta protectora se contienen
breves noticias de los compositores escogidos y de
la intérprete.

F. R. C
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MUSICA ESPANOLA PARA GUITARRA.—In-
térprete: Renata Tarragé. — «Tres pavanass, Luis
Milian. Siete diferencias socbre «Guardame las va-
c2s», Luis de Narviez. «Gallarda», Alonso de Mu-
darra. «Fantasia», Alonso de Mudarra, «Fantasia»,
Miguel de Fuenllana. «Folias», Gaspar Sanz. «La
serenisima», Gaspar Sanz. «<Minueto» y «Contradan-
za de los currutacos», Fernando Ferrandiere. Dos
«Minuetos en do mayor», ops. 22 y 25; dos «Estu-
dios», ops. 9 y 23; «Andantine», en mi mayor, y
variaciones sobre un tema de «La flauia magican,
Fernando Sors—Un disco 30 cms, Ambas caras,
33 1/3 r. p. m. Hispavox HH-1025,

otro excelente artifice de este arte tan di-
ficil del montaje. ‘Porque, naturalmente, el

¥

trabajo del montador de talento no debe !'

limitarse a una mecanica adaptacion de
los planos visuales que desordenadamente
le entrega el realizador del film con la or-
denada lista de planos escritos en el guion
de la pelicula. El montador debe poseer,
en alto grado, el sentido cinematografico
del ritmo, debe saber calibrar el dramatis-
mo de un gesto, de una escena, de una se-
cuencia, Debe saber cortar cuando el pla-
no ya lo ha dicho todo, y una redundancia
superflua sélo podria perjudicar la linea
dramatica, interior y exterior, en sentido
psicolégico, de la historia que el film pre-
senta.

Estas dificultades de montaje se acen-
tdan cuando el film es en cinemascope. Es
célebre, por ejemplo, el reciente fracaso
comercial de la primera versién de «Lola
Montes», de Max Ophiils, con Martine Ca-
rol de protagonista. Para remediar su si-
tuacién econdmica, los productores de la
pelicula la entregaron a un montador ame-
ricano, que la transformé totalmente,
dandole un ritmo nuevo, ante las protes-
tas unanimes de cineastas —aficionados al
cine— y cineistas —profesionales del ci-
ne—, que vieron en ello un atentado con-
tra los derechos artisticos de Max Ophiils.
Lo mismo pas6 con «La gata», de Alexan-
dre-Torrecilla, con Aurora Bautista y Jor-
ge Mistral, que fué sometida a un nuevo
montaje por sus distribuidores amnierica-
nos, y se dice que parece otra pelicula.

ESTEBAN FARRE

t



Carta abierta a don Juan Emilio Aragonés

Por culpa de esta mania que tene-
mos los madrilefios de creer que fue-
ra de Madrid hace mejor tiempo en
verano, me he visto privado de leer,
a su debido tiempo, un magnifico ar-
ticulo suyo titulado «Teatro de AFI-
CIONADOS y teatro EXPERIMEN-
TAL», publicado en esta misma revis-
ta el 2 de agosto proximo pasado, Lle-
ga ahora @ mis manos, y considero un
deber en mi agradecerle, en primer lu-
gar, los adjetivos con que adorng us-
ted mi sencilla personalidad de artis-
ta y, después, intentar poner en or-
den algumas consideraciones referen.
tes a posturas mias mal interpretadas,
a mi entender, por usted.

Dice usted en su articulo que en
una intervencion mia en Radic Na-
cional he intentado ridiculizar la la-
bor llevada a cabo por los teatros ex-
perimentales. No ha sido ésa, por [0
menos, mi intencién, ya que me con-
sidero solidario de ellos, no S$élo en
cuanto a su orientacion, sino, [0 que
es mas importante: en cuanto @
su Significacion. Creo que eéntendid
usted mal mi modesto trabajo
o que le dio usted una intenciéon de
la que carecia. Nada liene que ver, a
mi juicio, la meta que los leatros de
experimentaciéon persiguen con lo que
yo queria significar: lg experiencig de
un caso particular en una agrupacion
determinada, Tergiversar —aungue no-
blemente, como en este caso— mi in-
tencién, significa tanto como si se ase-
gura que yo habia pretendido juzgar
el «Quijoten, no por su texto, sino por
las erratas de determinada edicion.

Conozco perfectamente todas las di-
ficultedes con que los dirigentes de
esos teatros tropiezan y, por tanto,
juzgo siempre su labor con una am-
plia generosidad, ya que estoy conven-
cido de que, en fin de cuentas, lo que
importa es el resultado y no [0S me-
dios que, logicamente, no pueden siem-
pre estar de acuerdo con las ambicio-
nes. Tanto es asi, que las tres veces
que he intervenido activamente en
funciones de esta indole Jo he hecho
con absoluto desinterés, sin premio ma-
terial alguno, y ultimamente ofreci al
Ateneo mi colaboracién, completa-
mente desprovistg de particulares in-
tereses, que no ha podido cuajar en
realidades por dificultades de orden
técnico. No, no hubo en mi, créame,
intencion de herir en ¢globo un movi.
miento que solo beneficios nos propor-
ciona. Si hubo, eso no he de neégarlo,
un afdén de pcner de manifiesto, por
aquella experiencia aislada, el peligro
de precipitar posibilidades, porque a
causa de ello, y salvo excepciones, que
soy el primero en reconocer, v€mos des-
pués —ya profesionalmente— desorien-
tados a muchcs elementos que se de-
jaron envenenar por un éxito de ex-
perimentacion. Esta fué mi idea, créa-
me, Yy no otra, pues yo a la palabra
AFICIONADO le doy ung importan-
cia suma. ;Cuanto no debe el arte, en
cualquiera de sus manifestaciones, a
la «aficion»? (No es por AFICION por
la que vamos todos a él, cuando ll€-
ga el momento?

En cuanto al segundo punto toca-
do por usted —el de mi conferencia,
si tal puede llamarse—, merece tam-
bién una atenta explicacion de mi par-
te. Dice usted, acerca de ella, que yo
me manifesté «despectivamentey con
los directores. En primer lugar, mi con-
ferencia —que puede usted leer, pues-
to que esta publicada— se titulaba
«Lo sustantivo y lo adjetivo en el es-
pectaculo dramdaticon. Naturalmente,
no elegi el titulo al azar. Lo medité
bastante antes de ponérselo. En ella
tocaba todos jos temas de la wadjeli-
vidad» y de la «sustantividady en re-
lacion con nuestro ministerio. Era 16-
gico que mno jaltase en este modesto
ensayo mio el tema. de lg direccion,
que para mi no pasa de ser un ele-
mento, aunque importanie, «adjetivoy,
que a veces alcanza —éstas fueron mis
palabras au ténticas— «categoriq de
Ysustantividad”», Pero, mi estimado
amigo, yo, primordialmente, soy actor
Y. como tal, entusiasta de nuestro par-
ticular cometido y, por expeériencia, co-
nocedor de nuestra responsabilidad y

de la importancig sustantiva que nues-
tra labor tiene en [a proyeccion del
espectdculo. Y por esa responsabilidad
«sustantivan me rebelaba, no contra 1o
DIRECCION, que, por olra parte, no
es un invento de ahora, como algu-
nos pretenden demostrarnos, sino con-
tra esa caprichosa intromisién de que
nos hablaba Goethe cuando pedia, ya
entonces, «un escenario estréecho como
la cuerda de un equilibrista para que
no pueda ser pisado por l0s ineptos».

A la ineptitud, y no a la eficacia, me
referiq yo en mi ataque, en el que no
habia desprecio para nadie. Lea usted
mi conferencia, se lo ru€go, con Sen-
tido objetivo, y se conveéncerd de que
mi unico deseo era el de poner cada
cosg en su sitio en beneficio exclusivo
de un arte que esta por encima de
nuestras particulares apetencias y am-
biciones.

Yo le brindo a usted —amo el did-
logo— una charlg amistosa, publicable

en ESTAFETA LITERARIA, en la que
conjuguemos nuestros distintos pun-
tos de vista, con la seguridad de que
acabaremos estando en un todo de
acuerdo, ya que mo creo equivocarme
al afirmar que tanto a usted como a
mi lo dnico que nos mueve es lo uni-
co que de verdad tiene importancia y
justificacion: nuestro AMOR AL TEA-
TRO.

Usted tiene la palabra, Yo me li-
mito a dar por terminada esta carta
y agradecerle de nuevo cordialmente
las atenciones que ha tenido usied
conmigo al enjuiciarme artisticamente,

MANUEL DICENTA

LA RABIDA

«Esencia de

Entre las conferencias y seminarios
habidos en la cuartg semana del XVI
Curso de la Universidad de Santq Ma-
rig de la Rabida destaca, por su par-
ticular interés para los lectores de
LA ESTAFETA LITERARIA, la labor
llevada a cabo por el catedratico de
Granada, Patricio Pefialver Simd, en
el seminario «Esencia de la poesian.

Pefialver es un filésofo profundo,
que ve todo, o almenos muchas cosas,
bajo el prisma de la Filosofia. Y sa-
be hacerlo con claridad y método, vir-
tud nada desdefiable en estos tiempos
nuestros.

Comenzo fijando el ambito temé-
tico, centrando su_labor en una dis-
cusién filoséfica sobre la poesia, en
ung consideracion abstracta de 1o
poético, poniendo a continuacién el
método del proceso especulativo que
se iba a seguir, distribuido en tres
etapas: presentacién y descripeién,

aporia, problematica, dilucidacién,
enigma, y misterio.

Los rasgos que se advierten en el
quehacer artistico son: 1.° Que no es
un conocer estricto, sino una empre-
sa factiva, que ha de terminar en una
obra realizada. El poema no es algo
accidental, sino constitutivo de] mismo
acto poético, 2.° Se nos presenta como
un contacto con el mundo que parti-
cipa, por una parte, de la jugosidad de
io sensible y, por otra, de la transpa-
rencia de lo inteligible. 3. Es una
creacién interior, una revivificacion.
4.° La comunicacién, ese modo de Vi-
vir, es mucho mas jugoso que la ob-
jetivacion abstracta de las cosas.

A] llegar aqui se presentan una se-
rie de dificultades, a las cuales se va
dando solucién. Por ser una. objetiva-
cion pertenece al sujeto y parece ser
un agere; pero como ha de plasmarse
en un poema, debe ser facere. Por
tanto, ¢es un agere o un facere? Se

la Poesia»

trata de un agere que implica un fa-
cere. El agere del poetizar, a diferen.
cia de] agere del conocimiento, soélo
esta terminado cuando se ha dicho la
palabra concreta, cuando hga salido la
obra singular.

Si decimos que tiene 1a singularidad
de lo sensible y al mismo tiempo 1a
universalidad de lo inteligente, icual
de las dos afirmaciones es valida?
Nos encontramos ante una universa-
lizacion ‘concreta frente a Ja univer.
salizacién por abstraccion,

Hemos hablado de su universalidad
y de .su subjetividad, pero ¢es asunto
de la inteligencia o del sentimiento?
La tarea poética se realiza por la in-
teligencia ejercida «desde la subjetivi-
dad entera. =

¢(Poetizar es conocer, amar o com-
prender? Se trata de un comprender
factivo.

¢Hay una subjetivacién pura o par-
ticipa de algo extrasub jetivo? Hay
una, objetivacion subjetiva, una reali-
zacion de algo dado de lo bello real,

de la belleza que estd en las cosas.

De ung manera primaria podemos
ya dscribir el proceso poético como
un proceso estético que va desde la
realidad hasta una resonancia en el
propio espiritu, resonancia que se com-
pone de algo receptivo y de algo ac-
tivo y que termina en una objetiva-
cion factiva, en una obra concreta y
singular,

Ha llegado el momento de recoger
organicamente la. problematica expues-
ta, para lograr una solucién unitaria,
una caracterizacion esencial, una de-
finiciébn, La tarea poética es artistica,
una objetivacion terminada en una
obra concreta, que se nos detalla en
una realidad bella, realizada por un
espiritu, y en un espiritu que realiza
el ente estético con un esfuerzo, con
un dinamismo que siempre tiene es-
tructura de inacabamiento, Hay una

inteligencia que funciona desde la
subjetividad entera del artista y que
ejerce, desde el todo, un ser del otro
ente. Es, por tanto, una universaliza-
ciéon concreta,

Todo proceso especulativo correcta-
mente montado termina en algo que
no puede ser reducido a razén. Hay
una apelacion a un orden muevo, a
un orden itrascendente a la especula-
cion: al orden del ser, que es lo enig-
matico,

El hombre, pensando, se enfrenta,
por una parte, con un Ser que nos
rebasa y se nos ofrece y, por otra,
con las cosas sobrenaturalizadas y re-
dimidas por la accién de la Gracia.
E] pensamiento se queda parado sin
saber qué hacer; mas el hombre, den-
tro del ser sobrenatural, conoce, filo.
sofa, poetiza, ama y se une a Dios.
Las relaciones entre estas funciones
nos daran los puntos de unién entre
la poesia, por un lado, y la filosofia
y mistica, por otro.

La filosofia maneja el ser, que se le
torna en su modo méas existencial co- -
mo enigmatico y misterioso, quedan-
dose en sus fronteras, porque ejerce
la inteligencia a través de] logos. La
poesia ejerce el cer desde ¢l todo con
toda la subjetividad, se hunde mas en
el enigma. y se acerca mas al misterio.
La poesia es una funcién més oscura,
pero mas profunda que 1a filosofia.

La mistica es unién total fundada
en Dios sobrenaturalmente, mientras
que la poesia es comunicacién cuasi
total y humana.

La marcha de este seminario del
profesor Pefalver, dia a dia fué ilus-
trado con ejemplos de Juan Ramon,
Salinas' y San Juan de la Cruz, que
mostraban 1a verdad de unos enuncia-
dos filoséficos y afirmaban la seguri-
dad del buen camino.

- LUIS SASTRE
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Trece satelites

en torno al «<PLANET

«iHELO, helo por d6 viene el Pla-

neta tentador!»> Esta es la letri-
lla que todas las mananas tararean
log trece finalistas que este afio se
disputaran el premio Planeta, que
el préximo dia 15 de octubre dara la
suerte a uno de los trece. Y ese al-
guien (;quién sera, serd...?) recor-
dard siempre con especial satisfac-
cion la festividad de Santa Teresa de
1958. Porque ustedes saben, y el al-
manaque declara, que la festividad
de Santa Teresa se celebra, precisa-
mente, el 15 de octubre.

Ya ha concluido toda la serie de
prolegémenos que desembocan en la
seleccidn de los finalistas que se han
de disputar la fama y las pesetas.
Cerrado el plazo de admisidn, el Co-
mité de lectura comenzé el examen
previo de las doscientas diecisiete
obras que este afo han concurrido
al concurso.

La existencia del Comité de lectu-
ra estd plenamente justificada. Es
claro que no se pueden entregar a
un Jurado doscientas y pico de obras,
porque en tal caso las deliberaciones
se harian interminables y los sefo-
res jurados adquiririan tremendas
miopias. La lectura previag tiene otro
objeto: seleccionar lag obras que
retnan unas minimas calidades y las
que coinciden con las bases del con-
curso, para, en caso contrario, eli-
minar las que no se ajusten a dichas
bases. A veces se ofrece al autor la
oportun‘dad de subsanar las peque-
Ras anomalias en que pudiera incu-
rrir la obra para que ésta pueda con-
cursar.

Este afio han sido elegidas finalis-
tas las siguientes trece novelas:

«Los zarzales», de Rafael Aznar;
«Pasos sin huellas», de Fernando
Bermudez de Castro; «La fuga», de
José Coral; «Manos cruzadas sobre
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el balde», de José Maria Castillo Na-
varro; «La ltima semana de no-
viembre», de Juan I. Ferreras Tas-
con; «Abrazéo la causa de la bandera
negray», de Lorenzo Garcia Benaven-
te; «La ceniza», de Fausto de Lima;
«BEdad prohibida», de Torcuato Luca
de Tena; «La ciudad amarilla», de
Julio Manegat; «La rofiay, de Manuel
Martin Crespo; «La vida de nadie»,
de José Julio Perlado; «Angostura,
de Blanca de la Puente; «El lado os-
curoy», de Eloy Ripoll del Rio.

)

& Se paga de verdad todo el premio
en metalico? Primera respuesta: Si.
Cualquier concursante puede dirigir-
se a Ed'torial Planeta solicitando
informes sobre la novela que ha pre-
sentado; la opinién, juicios ecriticos,
arguinentos, ete. Segunda respuesta:
Suponemos que si. Tercera respues-
ta: Ningin vencedor se ha quejado.

El Jurado del Premio Planeta no
dicta sus fallos de acuerdo con cri-
terios preconcebidos. Eso se demues-
tra porque el premio ha recaido, in-
distintamente, en autores consagra-

dos ¢ noveles. Claro que ésta eg una

circunstancia que no influye en la
venta, fin Ult'mo del premio. Aqui
surge una disyuntiva: ;E] premio
Planeta se ha instituido con un fin
publicitario o es que José Manuel
Lara es un descendiente de los Mé-
dicis? Hacemos esta pregunta por-
que leemos que la mayoria de las
novelas premiadas no han cubierto
el importe del premio ni los gastos
de organizacion,

Lsta semana:

L.a breve historia del Planeta
cuenta con numercsos casos de no-
velas publicadas sin haber obtenido
el premio, lo que viene a ser un «pre-
mio de consolacién» muy apanadito.
Asi, recordamos «LOs que no tienen
pazy», de Ramoén Solis; «Tierra de
promisiony, de Severiano Fernandez
Nicelas; «A fuego lento», de Ranl
Grien; «Los que se fueron», de Con-
cha Castroviejo; «Otros son los ca-
minos», de Antonio Ortiz Mufioz;
«El fuigor y la sangre», de Ignacic
Aldecoa; «Segunda agoniay, de Ale-
jandro Niifiez Alonso; «Carretera in-
termediay, de Mercedes Salichas;
«Bscaparate», de Iniesta Garcia;
«Las manos también Horan», de
Montero Garvache.

Ademas, a los premiados y fina-
listas se les solicita articulos y cola-
boraciones para diarios y revistas;
se publican sus biografias y se les
hacen entrevistas para que opinen
sobre el «panorama de la novela es-
pafnola de hoy», que es un tema so-
bre el que se estd opinando mucho.

dCUAL SE SALDRA DE SU ORBITA?

SEIS PREMIOS

El premio Planeta de 1952 fué
otorgado a Juan José Mina por la
novela «En l!a noche no hay cami-
nos»; en 1953, a Santiago Loren por
«Una casa con godteras»; en 1954, a
Ana Maria Matute por «Pequeiio
teatro»; en 1955, a Antonio Prieto
por «Tres pisadas de hCmbrex»; en
1956, a Carmen Kurtz por «El desce-
nocido», y en 1957, a Emilio Romero
por «La paz empieza nuncay. Decidi-
damente, existen glorias de veinti-
cuatro horas.

Dos premios Planeta fueron vis-
tog y no vistos: «En la noche no hay
cam’nos» y «Pequefio teatro». Juan
José Mira desaparecié del campo li-
terario a raiz de obtener el premio.
Ana Maria Matute no predicé con
el ejemplo eso que se dice de que la
novela espanola de hoy estd en las
delicadas manos de las mujeres.

dHABRA SATELITE ARTIFICIAL?

Trece sefores, pues, que hoy ta-
rarean nerviosos el «Helo, helo!s

Estas trece (jnamero fatidico!)
novelas han pasado al Jurado, que es
quien ahora tiene la palabra y, teo-
ricamente, las pesetas. El Jurado es
el mismo del afio pasado, presidido
por Wenceslao Fernandez Florez, el
editor Lara, José Maria Gironella,
Pedro de Lorenzo, Alejandro Nufiez
Alonso, Santiago Loren y Alvaro de
Laiglesia. (Nota: se ruega a los se-
nores concursantes sean moderados
en la solicitud de recomendaciones.)

SE LEEN TODAS

En torno a estos premios impor-
tantes, o, empleando un calificativo
muy en boga, «fabulosos», circulan
infinidad de rumores mas o menos
intencionados: ¢ Se leen todas las no-
velas presentadas? ;Hay un crite-
rio objetivo por parte del Juradoe?

Santiago Loren ha sido un autor
muy bien acogido por el publico. An-
tonio Prieto obtuvo un éxito eminen-
temente literario. La novela de Car
men Kurtz tuvo el mejor mercado
en Catalufia. Emilio Romero consi-
gu'é lo que hemos dado en llamar
«un impacto periodistico-literarioy.

OTRAS OPORTUNIDADES
DEL PREMIO

La historia de todos ios premios
literarios, no sé6lo del Planeta, vie
ne a demostrar que una novela pre-
miada no significa el alumbramiento
de un nuevo genio. Por el contrario,
novelistas que de vez en cuando pu-
blicaban novelitas o cuentos des-
aparecen en el mundo de Jas sombras
en cuanto saborean las delicias del
premio, ;Es que éste actla en for-
ma de «opio literarioy»?

EDICION 1958

Hemos dicho que los premios lite-
rar‘cs no descubren genios. El mis-
mo Lara nos dijo en 1956: «Me ¢On-
formaria con que de cincuenta pre-
mios Planeta surgieran cinco nove-
listas de verdad.»

Estamos convencidos de que los
premios literarios producen mas bien
que mal., Fomentan la inquietud de
eseribir, aunque sea para ganar unas
pesetas. Alifian e] mundillo literario
con la sal y pimienta propias de todo
premio. Y descubren nuevos valores,
aunque muchos de ellos inmediata-
mente «si te he visto no me acuerdos.

Lag deliberaciones del Jurado pa-
ra el Planeta 1958 prometen ser muy
interesantes, Basta echar una ojeada
a los trece nombres de finalistas para
demostrar nuestro aserto.

Desde el mes de julio cuarenta
personas, entre jurados y asesores,
preparan el fallo. Todo concluird en
la noche del 15 de octubre, entre
humo de cigarros, sabor gastronémi-
co y miradas de soslayo. Cuando el
Jurado dé a conocer su fallo, un ba-
tallébn de informadores, pluma y mi-
crofono en ristre, se movilizaran,
nerviosos, a la caza del afortunado.

Trece satélites en torno al Pla-
neta. ;Cudl se saldra de su orbita?

O bien: ;Habra satélite artificial?

HEBRERG SAN MARTIN

El «duende» de LA ESTAFE-
TA LITERARIA se ha intro-
ducide en determinados circu-
los literarios muy préximos al
premic Planeta, Nuestro «duen-
de» nos ha comunicado determi-
nadas noticias concretas sobre
el proximo premio, Sabemos,
gracias siempre al «duende»,
los nombres de los OCHO fina-
listas que se han de disputar
el premic, En nuestro proximo
niimereo, nuestros lectores po-
drin enterarse de los nombres
de estos OCHO autores, asi co-
mo de otros detalles, todos ellos
interesantisimos y fidedignos.
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